ACADEMIA DE ȘTIINȚE A URSS INSTITUT POVEȘTI ARTELE SUB EDIȚIA GENERALĂ A ACADEMIANULUI IZ GRABAR, MEMBRU CORESPONS AL Academiei de Științe URSS V N LAZAREV, ȘI MEMBRU CORESPONS AL ACADEMIEI DE ARTE URSS V S KEMENOVA EDITURA ACADEMIEI DE ŞTIINŢE A URSS MOSCOVA volum eu EDITURA ACADEMIEI DE ŞTIINŢE A URSS MOSCOVA CUVÂNT ÎNAINTE A stabili istoria artei ruse, îmbrățișând întreaga cale a dezvoltării sale din cele mai vechi timpuri până în zilele noastre, este o sarcină științifică de mare dificultate și de mare semnificație politică Încercarea de a o rezolva, întreprinsă în - , în legătură cu Primul Război Mondial, nu a fost dusă până la capăt: au fost publicate doar cinci volume din ediția planificată (I E-Grabar Istoria artei ruse, vol I-III, V-VI M , editura Knebel) Acum această sarcină este pusă din nou în condiții care sunt complet incomparabile în ceea ce privește capacitățile lor Ele au fost create de Marea Revoluție Socialistă din Octombrie, care a deschis perspective fără precedent pentru cercetarea științifică și creativitatea artistică, știința și arta armate cu teoria marxist-leninistă și a ridicat interesul maselor largi de oameni pentru cultura și arta mare popor rus la cote fără precedent Noua „Istoria artei ruse” este concepută ca o mare lucrare în mai multe volume realizată de o echipă de cercetători unită în jurul Institutului de Istoria Artei al Academiei de Științe a URSS Primele patru volume sunt dedicate istoriei artei antice rusești, două volume sunt dedicate artei secolului al XVIII-lea; trei volume - la arta secolului al XIX-lea și trei volume - la arta sovietică, Scopul principal al acestei lucrări este de a oferi cititorului sovietic o imagine a dezvoltării artei ruse în legătură cu procesele generale de dezvoltare a vieții sociale rusești, lupta diferitelor ideologii de clasă Autorii și-au pus sarcina, în primul rând, de a dezvălui acel lucru independent și original cu care poporul rus a contribuit la vistieria artei mondiale și de care se pot mândri pe bună dreptate O atenție deosebită este acordată fundațiilor populare ale artei ruse, care se fac simțite atât de clar deja în primele etape de dezvoltare și care s-au arătat ulterior cu atâta forță cinci Pe baza principiilor fundamentale ale esteticii marxist-leniniste, grupul de autori a adus în prim-plan căutările și tendințele realiste care au condus pe parcursul dezvoltării artei rusești Ele sunt discutate atât în primele volume, cât și în volumele consacrate artei secolelor XVIII-XIX, și mai ales în acele volume în care cititorul va găsi istoria realismului ideologic rus În volumele despre arta sovietică, care marchează o nouă etapă în dezvoltarea culturii artistice atât rusești, cât și mondiale, problema centrală este realismul socialist, a cărui luptă a determinat toate cele mai bune căutări creative ale artiștilor sovietici Primele volume ale acestei publicații sunt dedicate artei rusești antice și originilor sale Întrucât în perioada fragmentării feudale, școlile de artă locale aveau o importanță excepțional de mare, materialul din volumul I și al II-lea este grupat astfel încât să evidențieze mai clar rolul istoric al acestor școli De aceea, primele etape ale dezvoltării artei Novgorod, deși sunt indisolubil legate de arta Kievului, sunt totuși unite cu etapele ulterioare ale istoriei culturii artistice Novgorod Prin urmare, o serie de monumente ulterioare ale artei Novgorod și Pskov sunt tratate în volumul al doilea, deși au apărut într-un moment în care Moscova a devenit un centru de adunare a forțelor naționale ruse O astfel de abordare a artei ruse din secolele XI-XV a permis grupului de autori să nu împartă istoria școlilor de artă individuale în mici segmente istorice, ci să le ofere în matrice mari, ceea ce a ajutat la conturarea mai clară a contururilor și la determinarea lor originalitate creativă Aderând la același principiu, echipa de autori din cel de-al treilea volum prezintă istoria artei moscovite de la originile ei în secolul al XIII-lea până la apogeul ei în secolul al XVI-lea În domeniul studierii artei antice rusești, vechea știință pre-revoluționară a lucrat din greu Lucrările celor mai mari oameni de știință din trecut (V V Stasov, F I Buslaev, N P Kondakov, D V Ainalov și studenții lor, precum și istorici ai arhitecturii V V Suslov, N V Sultanov, A M Pavlinov, I E Zabelin, M V Krasovsky și alții ) a pus bazele dezvoltării istoriei artei antice rusești Cu toate acestea, în ceea ce privește opiniile lor istorice și metodologia aplicată, vechii cercetători erau departe de formularea corectă a întrebărilor din istoria artei antice rusești În studiul picturii a dominat metoda comparativă și iconografică și abia în anii prerevoluționari au fost puse pe ordinea de zi sarcinile analizei stilistice, dar aceasta din urmă a fost înțeleasă extrem de restrâns și incorect, ca o analiză a unei singure forme În domeniul studiului arhitecturii, interesul pentru pur A cercetarea arheologică a monumentelor; nu a fost creată o istorie generală, suficient de completă a arhitecturii antice rusești, problema imaginii arhitecturale a rămas aproape nedezvoltată, deoarece atenția principală a fost acordată tipologiei și momentelor de ordin tehnologic În general, arta antică rusă a fost interpretată în principal ca o artă care a apărut doar odată cu adoptarea creștinismului și a fost în întregime dependentă de cultura bizantină pentru aproape tot cursul dezvoltării sale de secole Aceste opinii s-au datorat parțial stării de cunoștințe despre monumentele de artă în sine: descoperirea și restaurarea monumentelor de pictură și arhitectură începuse abia în anii pre-octombrie, vederea unui istoric de artă nu se îndreptase încă spre monumentele arheologice , iar perspectiva istorică generală a dispărut în spatele studiului monumentelor individuale Epoca sovietică a fost marcată de o cercetare deosebit de intensă în acest domeniu al cunoașterii Se poate spune fără exagerare că s-a făcut mai mult în ultimii treizeci și cinci de ani decât în întregul secol precedent Cercetările arheologice ale oamenilor de știință sovietici au făcut acum posibilă, deși în mod sketch și numai în termeni generali, să se determine originile artei rusești, datând din cultura artistică a triburilor slave și din arta regiunii antice și scitice a Mării Negre Contribuția bizantină s-a bazat pe temeiul puternic al tradițiilor artistice slave, care au determinat prelucrarea creativă decisivă a formelor grecești de import și originalitatea celor mai vechi monumente ale artei monumentale rusești Lucrarea grandioasă de dezvăluire și restaurare a monumentelor picturii antice, desfășurată în timpul nostru, a confruntat cercetătorii cu o abundență fără precedent de creații minunate ale poporului rus, care a trebuit să-și găsească un loc în dezvoltarea sa artistică A fost necesar să se dezvăluie în operele de cult după scopul lor, create prin pensula artiștilor ruși antici, acele trăsături populare care au pătruns invariabil în lumea ideilor religioase și care au contribuit la atenuarea ascezei medievale; a fost necesar să se urmărească această cale în schimbările dialectice în conținutul și forma artei, în creșterea identității sale naționale Înțelegerea sa a fost mult îmbogățită prin luarea în considerare, alături de pictură, a monumentelor de meșteșuguri artistice, care până atunci cu greu fuseseră incluse în istoria generală a artei ruse În același mod, monumentele de primă clasă descoperite de arheologii sovietici au intrat în istoria arhitecturii antice rusești Dintre cele mai importante monumente cunoscute anterior, multe, ca urmare a cercetărilor arhitecturale și arheologice, au apărut în fața noastră în forma lor nouă, autentică Inainte de autorii au creat contururile celor mai importante etape istorice ale arhitecturii antice rusești: arhitectura statului Kiev din secolele X-XI; arhitectura perioadei de fragmentare feudală din secolele XI-XIV, cu o uimitoare bogăție de nuanțe de stil a școlilor de arhitectură regionale; în sfârșit, perioada formării trăsăturilor naționale ale artei ruse, când dominația a trecut la Moscova Din adâncul secolelor au apărut numele marilor arhitecți ruși care au ținut ferm soarta artei de construcție în mâinile lor În istoria arhitecturii secolului al XVII-lea s-au descoperit fapte care mărturisesc dezvoltarea multor elemente ale arhitecturii noului timp în adâncurile Rusiei prepetrine și, în consecință, caracterul profund organic al acestei noi etape Cu alte cuvinte, a fost necesar să se construiască o istorie complet nouă a artei ruse pe baza celui mai bogat material nou Autorii s-au străduit, pe baza singurei metodologii științifice marxiste, să evalueze într-un mod diferit legătura dintre cultura artistică rusă și arta mondială, s-au străduit să-i determine independența și identitatea națională Bineînțeles, nu toate aceste probleme sunt rezolvate în această lucrare cu aceeași completitate și indiscutibilitate Încă nu există suficient material faptic pentru a răspunde la multe întrebări, altele necesită studii speciale Deci, de exemplu, cea mai dificilă problemă de determinare a caracteristicilor naționale care s-au cristalizat în cursul dezvoltării artei antice rusești nu poate fi considerată definitiv rezolvată: aceste caracteristici naționale s-au schimbat în cursul vieții istorice a poporului rus și nu este încă posibil să arătăm acest proces în toată completitudinea și specificitatea lui Există, de asemenea, multe probleme controversate în rezolvarea unor probleme mai specifice legate de definirea sau evaluarea anumitor monumente sau maeștri Autorii și editorii Istoriei artei ruse au considerat, așadar, necesar să prezinte monumentele în sine în descrieri și ilustrații cât mai complet posibil, astfel încât cititorul să poată judeca în mod independent ceea ce este prezentat comparându-l cu datele istoriei artei A aștepta momentul în care totul va deveni incontestabil și clar ar însemna să privezi mult timp cititorul sovietic de o carte care să-i dezvăluie o imagine maiestuoasă a creativității artistice a poporului rus Și acest lucru nu poate fi amânat: cunoașterea a tot ce este mai bun care a fost creat de oamenii din trecutul îndepărtat și apropiat este unul dintre fundamentele patriotismului conștient și al iubirii arzătoare pentru Patria Mamă CLIENT ANTIC ŞI EST EUROPEAN Volumul I ARTA ANTICĂ A EUROPEI DE EST W D Blavatsky timpuri străvechi în vastele întinderi ale țării noastre s-a născut viața culturală și au apărut începuturile artei Primii pași în creativitatea artistică au fost făcuți de omenire în zorii istoriei sale, în epoca sistemului comunal primitiv Aceasta este epoca muncii și consumului colectiv, a proprietății comune, a absenței inegalității sociale și a claselor Vânătorii primitivi care au trăit cu zeci de mii de ani înaintea noastră, folosind doar unelte de piatră brută (paleolitic), deja încercau să-și decoreze produsele din os sau corn cu ornamente simple, zgâriate sau cu imagini de animale Mai mult, artistul antic a sculptat figurine primitive de oase ale femeilor goale cu o unealtă de piatră (figurine similare, care indică prezența unui sistem tribal și cultul strămoșilor, au fost găsite în siturile Kostenki pe Don, Malta, lângă Irkutsk) Remarcabile sunt și imaginile umane în haine de blană purtate de un vânător primitiv Această artă străveche a servit nu numai pentru a satisface nevoile estetice ale omului: a fost destinată în primul rând scopurilor magice Conform ideilor din acea vreme, imaginile aveau o anumită putere magică și erau necesare pentru îndeplinirea ritualurilor magice corespunzătoare A Okladnikov Date noi despre trecutul paleolitic al regiunii Baikal - „Scurte rapoarte ale Institutului de Istorie a Culturii Materiale al Academiei de Științe a URSS”, I, , p , fig a unsprezece Imagini similare au fost create după multe milenii Astfel, numeroase figuri sculptate pe stâncile de coastă ale Mării Albe și ale Lacului Onega datează din epoca când au apărut uneltele din piatră lustruită (neolitic) Vedem figuri de elani, căprioare, urși, lebede, gâște, rațe și jumătate de animale, jumătate de oameni pe stânci, probabil imagini ale strămoșilor tribali totemici Scopul magic al unor imagini este foarte clar; așa este scena deplasării renilor, care trebuia să asigure succesul vânătorii Aceste figuri sunt mai convenționale decât imaginile din epoca paleolitică, remarcabile prin vivacitatea lor, dar au o anumită legătură compozițională De-a lungul timpului, vânătoarea ca ocupație principală a fost înlocuită de agricultură și creșterea vitelor În urma uneltelor din piatră lustruită, au intrat în uz unelte metalice În mileniul III-II î Hr e-art, în special ceramica artistică, a atins un nivel înalt și o diversitate semnificativă În silvostepa din vestul regiunii Niprului a înflorit cultura Trypilliană, în care s-au dezvoltat cu brio ustensilele artistice Vasele mari, rotunjite, erau decorate cu pictură monocoloră sau policromă (negru, roșu și alb) Reprezintă ornamente geometrice complexe de linii ondulate sau asemănătoare șarpelui, mai rar reprezentări schematice ale animalelor (taur, capră, câine, căprioară etc ) sau a unei persoane Modelele mici de colibe de lut dau o idee despre aspectul exterior al locuințelor Trypillia - în plan dreptunghiular, cu ferestre rotunjite și acoperișuri în două frontoane Mult mai modestă este ceramica din turbăriile Uralilor (mileniul II î Hr ), decorată cu ornamente geometrice timbrate Solul cu umiditate abundentă din turbării a păstrat pentru arheologul timpului nostru o pradă foarte rară - produse din lemn: reprezentări schematice ale oamenilor și figuri mai realiste ale animalelor (elâni, șerpi, păsări; p іz) Dezvoltarea forţelor productive a dus la faptul că în comunităţile din sud-estul Europei în mileniul III-II î Hr Liderii E-tribali au început să acumuleze bogății semnificative În această perioadă, cultura a atins apogeul în zonele adiacente la nord la lanțul Caucazului Până la sfârșitul mileniului III sau începutul mileniului II î Hr e- se referă la celebra cultură Maikop Decorațiile din aur executate cu artă au ajuns până la noi V Rav Donikas Sculpturi în stâncă ale Lacului Onega M, - L , ; V, Ravdontskas, Sculpturi în stâncă ale Mării Albe M -L , T Pa sec Cultura Tripil KiTV, , p și urm D Edin Sculptură sculptată din Urali M , Linguriță sculptată din lemn cu cap de rață mileniul II î Hr e Stat Muzeul de Istorie Desenele baldachinului funerar găsit lângă Maykop în mormântul liderului \ Acestea sunt plăci de aur cusute reprezentând animale și inele mici, precum și figurine masive de tauri care împodobeau stâlpii baldachinului Deosebit de interesante sunt imaginile gravate pe o vază de argint găsită acolo (p ): un lanț muntos, cel mai probabil partea centrală a Lanțului Caucazului, așa cum este desenat dinspre nord; lângă munți sunt copaci, care denotă simbolic pădurea, și figura unui urs Mai jos, pe două rânduri, sunt animale: doi tauri, un leu, un măgar sălbatic, un ibex, un leopard, un mistreț și o capră de munte Între animale, două râuri se îndoaie, care se varsă în mare, ceea ce este indicat pe fundul vazei printr-un mic cerc neregulat Există o presupunere că vaza Maykop este un obiect de cult care a aparținut liderului și că țara sa este înfățișată pe ea, cu toate caracteristicile principale ale naturii sale Stilul imaginilor de pe vază este grosier și oarecum primitiv, dar nu lipsit de expresivitate Sunt conturate doar contururile exterioare ale figurilor și unele articulații interne Interpretarea apelor (râuri și mare) este în mod special condiționată B Farmakovskiy Perioada arhaică în Rusia - „Materiale despre arheologia Rusiei”, nr ? Pg , , p sl , tab XXI-XXVIII Vaza de argint de la Maykop Sfârșitul mileniului III - II î Hr Stat Muzeul Ermitaj Sculptura monumentală, aparent, a fost rar întâlnită în arta care s-a dezvoltat în cea mai veche epocă pe teritoriul țării noastre Sculpturile din piatră ale figurilor masculine și feminine găsite în timpul săpăturilor din Peninsula Kerci pot servi ca exemple ale celei mai vechi sculpturi monumentale Foarte primitive în execuție, aceste statui ar putea data din mileniul II î Hr e- și, probabil, sunt legate de cei mai vechi locuitori ai acestei regiuni - cimerienii * Cimerienii sunt cele mai vechi dintre popoarele cunoscute de noi care au locuit cândva pe vastul nostru teritoriu În secolele VIII-VII î Hr Au fost înlocuiți de noi sosiți din est - sciții, care au jucat un rol semnificativ în istoria regiunii nordice a Mării Negre până în secolul I î Hr î Hr uh- În epoca scitică, viața economică, politică și culturală a regiunii nordice a Mării Negre a atins o dezvoltare semnificativă Scriitorii antici fac distincție între sciți - plugari-fermieri și nomazi și sciți regali; aceştia din urmă, ca şi nomazii, erau nomazi; deţineau o poziţie dominantă asupra triburilor vecine Acești nomazi militanti cu nenumărate turme de vite mari și mici, cu turme de cai, cu vagoane cutreierau spațiile de stepă ale bazinelor Don, Nipru și Nistru Excelenți călăreți și arcași, plini de curaj și pricepere năucitoare, sciții au subjugat în puterea lor triburile populate de fermieri așezați, locuitorii indigeni din sudul țării noastre tributul acestor fermieri - pâine, vite, piei - și sclavii obținuți în războaie constante a servit drept subiect de comerț între sciți și coloniștii greci care s-au instalat pe T Knippovich și L Slavin Săpături din partea de sud-vest a Tiritaki - „Materiale și cercetări privind arheologia URSS” , nr , p urm Leoaică Relief auriu de la Kelermes Secolul VII - VI - î Hr e Stat Muzeul Ermitaj - coasta de nord a Mării Negre Comerțul a devenit o sursă de pătrundere în Scitia a bunurilor de lux, inclusiv a produselor de artă În cele mai vechi timpuri, sciții aveau un sistem tribal, în adâncul căruia sclavia patriarhală se dezvolta din ce în ce mai mult Mai târziu, se pare, în secolul IV î Hr e-, sciții au dezvoltat o societate de clasă și a apărut un stat Arta monumentală scitică a fost relativ puțin dezvoltată Arhitectura a fost în mare parte de pământ - sciții au ridicat metereze defensive puternice și - peste mormintele morților lor nobili - gropile înalte grandioase Sub aceste movile funerare erau amenajate adesea structuri din lemn foarte complexe, care serveau drept morminte ale nobililor morți În morminte au fost îngropate multe ustensile diferite, cai tăiați, sclavi și concubine În vârful tumurilor erau așezate uneori statui primitive, care erau numite „femei de piatră” Stilul acestor „femei” se caracterizează printr-o generalizare extremă Slab disecate în profunzime, nu au aspectul statuar obișnuit, păstrând forma blocului sau plăcii inițiale de piatră, a cărei suprafață este prelucrată într-un relief relativ scăzut material pentru cincisprezece Cerb Relief auriu din satul Kostroma al V-lea (?) secol î Hr e Stat Muzeul Ermitaj Aceste sculpturi sunt de obicei realizate din granit (Nipru) sau calcar (Crimeea, Don) Ei înfățișau războinici cu săbii scurte (akinaki) sau femei Așa cum este de obicei caracteristic popoarelor nomade, sciții, cu o artă monumentală slab dezvoltată, au ajuns la un meșteșug artistic strălucit înfloritor, în special la fabricarea de arme de ceremonie bogat împodobite cu metale prețioase, ham pentru cai, diverse ornamente, plăci de îmbrăcăminte cusute etc Sciții au acordat o mare atenție hamului cailor tăi preferați de război O trăsătură caracteristică a bijuteriilor produselor metalice ceremoniale scitice a fost un fel de „stil animal” Figurile suculente, rotunjite și în același timp extrem de stilizate sau părți de figuri de animale sunt redate într-o manieră atât de condiționată încât uneori se transformă într-un ornament În cea mai mare parte sunt reprezentate animale cu patru picioare, reale (cerbi, capre, mistreți, leoparzi, lei etc ) sau fantastice (vulturi) Căprioarele și caprele sunt prezentate fie într-un model de sărituri, cu picioarele îndoite și apăsate strâns pe burtă, fie stând nemișcate, fie în momentul atacului unui prădător Dacă este reprezentată o parte a corpului unui animal, atunci este folosită în principal pentru atac sau luptă: ciocul unui vultur, capul unui mistreț sau al unui vultur etc Subiectul acestor imagini, Cerb Relief auriu de la Kul-Oba secolul al IV-lea î Hr e Stat Muzeul Ermitaj - Lupta animalelor Relief auriu din Siberia, circa secolul I d Hr e Stat Muzeul Ermitaj Volumul Pandantiv de aur cu imaginea capului Atenei Din І\ul-Oba secolul al IV-lea î Hr e Stat Muzeul Ermitaj aparent, este strâns legat de faptul că lucrările „stilului animal” nu au avut o semnificație independentă și au servit la decorarea armelor și a hamurilor pentru cai, îmbinându-se cu forma lor Imaginile „stilului animal”, datând probabil din reprezentările totemice ale trecutului îndepărtat, au devenit decorațiuni tradiționale pentru armele nomazilor, exprimând clar caracterul lor războinic Problema originii „stilului animal” scitic încă nu poate fi considerată rezolvată definitiv în știință Cercetătorii au făcut diverse presupuneri: a fost derivat din Siberia, din arta Ioniei arhaice și Orientul antic, din arta Urartu Trebuie să ne gândim însă că tradițiile locale au jucat un rol mult mai mare; Să ne amintim imaginile animalelor în sculptură în lemn din turbăra Uralului \ Problema rolului acestor factori locali în toată lățimea a fost pusă doar de oamenii de știință sovietici, în timp ce știința burgheză a aderat în mare măsură la „teoria împrumutului”, conform căreia apariția fiecărui fenomen nou se explică printr-o influență din exterior D Eding Decret, op , p optsprezece Vaza electronica de la Kul-Oba secolul al IV-lea î Hr e Stat Muzeul Ermitaj Trebuie remarcat faptul că „stilul animal” s-a răspândit nu numai în teritoriul scitic inițial - în stepele de la nord de Mările Negre și Azov: exemple foarte vechi ale „stilului animal” datând din secolele VII-VI î Hr e-, au fost descoperite și în Kuban și pe teritoriul Peninsulei Taman, unde, conform mărturiei scriitorilor antici, locuiau Meoții, Sind și alte triburi Un exemplu caracteristic al „stilului animal” al regiunii Kuban este figura în relief auriu a unei leoaice din Kelermes, cu un corp elastic puternic; prădătorul stă sprijinit pe toate cele patru labe, întinzându-și gâtul și coborând capul greu (™? ) Coada este complet acoperită cu un ornament ștampilat care trece până la capetele labelor Urechea este decorată cu incrustație Un alt exemplu remarcabil al „stilului animal” este imaginea în relief a unei căprioare din satul Kostroma (v ib), care împodobește un scut rotund Animalul este prezentat într-un model de sărituri condiționate, cu picioarele îndoite și apăsate strâns pe burtă Un corp puternic este oarecum generalizat, coarnele exorbitant de mari aproape se transformă într-un ornament, ca o serie de cârlige curbate, care se repetă ritmic; acelaşi lucru se poate spune despre copite Uneori imaginile animalelor devin și mai ornamentale Coarne uriașe de cerb pe tapițeria de aur a tecii sabiei din satul Elisavetinskaya se transformă într-un fel de figuri ciudate de păsări, ca și cum ar înota într-un rând O includere similară în imaginea unui animal de figuri mai mici ale altor creaturi vii în „stilul animal” scitic primește semnificativ „Raportul Comisiei de arheologie pe anul ” SPb , , p , fig „Raportul Comisiei de arheologie pe anii - ” SPb , , p , fig , * nouăsprezece Vaza de argint de la Chertomlyk secolul al IV-lea î Hr e Stat Ermita k dezvoltare Un artist antic a acoperit corpul unei căprioare (din Kul-Oba) cu mici figuri grațioase ale unui leu, al unui iepure de câmp, al unui vultur și, în plus, a pus sub gât o figură a unui câine (p i ) * dintre care ultimul se termină cu un cap de berbec „Stilul animal” scitic, care s-a dezvoltat în stepele din regiunea Mării Negre, a început să se stingă în ultimele secole î Hr O ramură specială a „stilului animal” este observată în îndepărtata Siberia Mai sus, am remarcat utilizarea incrustațiilor colorate în articolele din aur scite Această metodă de decorare a obiectelor de artizanat din aur a devenit favorită în Siberia În interpretarea imaginilor, începutul decorativ este intensificat, compozițiile devin mai îngrămădite, mai complexe și mai complicate, ipostazele devin mai înghețate și mai amorțite (p ) Până acum, am vorbit despre produse metalice locale scitice Cu toate acestea, nobilii sciți nu sunt mulțumiți S-au bazat pe opera maeștrilor lor și pe operele de artă străine foarte apreciate, pe care fie le-au cumpărat, fie le-au confiscat în urma războiului Din cele mai vechi timpuri, exemple minunate de bijuterii și toreutică grecești au fost îngropate în morminte bogate scitice, printre altele Aceștia sunt cerceii de aur din movila Kul-Ob, decorați cu cel mai fin filigran I Tolstoi şi N Kondakov Antichitățile rusești în monumentele de artă Problema Sankt Petersburg, £ , p sl douăzeci Pieptene de aur din movila Solokha, secolul al IV-lea î Hr e Stat Muzeul Ermitaj lucrare fațetată, sau pandantive pentru urechi cu imagini ale capului Atenei găsite în același loc (p ) Imaginea zeiței repetă celebra statuie a Atenei Parthenos Phidias; pe capul ei, încoronat cu trei creste, este un coif bogat împodobit; trăsăturile feței se disting prin severitatea și calmul caracteristice operelor de artă elenă din epoca epocii sale de glorie Deosebit de interesante sunt acele lucrări ale maeștrilor antici care au fost special destinate sciților nobili Pe astfel de monumente nomazi descrise în viața lor de zi cu zi sau într-un cadru militar Artistul elen a observat viu și i-a transmis cu acuratețe obiceiuri, arme, îmbrăcăminte și tip etnic străin Vedem sciți bărbosi și cu păr lung, în cofii ascuțite, asemănătoare cu glugă, în caftane cu brâuri, în pantaloni strânși și în cizme moi joase, mai confortabile pentru călărie decât pentru mers Armele acestor războinici sunt sulițele, săbiile scurte - așa-numitele akinaki, scuturi dreptunghiulare cu colțuri rotunjite și arcuri, care sunt depozitate în gorite - cutii speciale care servesc și ca tolbe pentru săgeți Nu mai puțină atenție a fost acordată reprezentării cailor dintr-o rasă specială de stepă - joasă, puternică și îndesată Pe reliefurile vazei Kul-Ob din secolul al IV-lea î Hr e- este înfățișat modul în care doi sciți vorbesc, al treilea trage de o coardă Ceea ce urmează este o scenă reprezentând extragerea unui dinte; foarte interesantă este figura unui scit rănit la picior, care este bandajat de tovarășul său (p ) Aceste scene de gen nu au nimic de-a face una cu cealaltă, dar toate dă viață și alcătuiesc o singură compoziție, bine concepută Diverse decorațiuni în relief aurit acoperă o vază mare de argint de la Chertomlyk (p ) Pe umerii vazei se află o scenă a luptei animalelor (vulturi chinuind căprioare), interpretată extrem de liber; nu are absolut nicio trăsătură inerente „stilului animal” convențional atât de caracteristic artei nomazilor Mai jos este o friză îngustă cu imagini cu sciții și caii lor semi-sălbatici În spațiul îngust al câmpului de relief, maestrul antic a putut să transmită cu o artă uimitoare întinderea largă a stepei Restul suprafeței vazei este ocupată de motive vegetale, printre care sunt așezate păsări Mai jos sunt capetele sculpturale de lei și un cal înaripat O scenă de luptă din viața locuitorilor indigeni din regiunea de nord a Mării Negre este încununată cu un pieptene de aur din movila Solokha (p ) În centrul compoziției se află un războinic ecvestru în coif și armură grecească, dar în haine locale; în mâinile sale o suliță, atacă un inamic descălecat, de asemenea puternic înarmat cu un scut și un akinak Între inamici se află cadavrul unui cal, aparținând aparent celui de-al doilea războinic Călărețul este urmat de un picior combatant cu capul descoperit, cu scut și akinak Compoziția este strict echilibrată; în construcția sa, se resimt tradițiile marii arte elene a epocii clasice, tehnicile folosite în construcția grupurilor sculpturale de frontoane ale templelor grecești cifre Movila regală de lângă Kerci secolul al IV-lea î Hr e luptătorii se disting prin perfecțiunea execuției și armonia clasică și simțul proporției Apariția operelor artistice de artă elenă în regiunea Mării Negre a avut o importanță excepțional de mare Cea mai veche artă a acestor țări a dezvoltat mai ales motive ornamentale sau a dezvoltat imagini de animale, uneori extrem de stilizate, alteori mai apropiate de natură Imaginile umane, care nu i-au atras prea mult pe cei mai vechi artiști care au locuit pe teritoriul țării noastre, au fost în cea mai mare parte foarte atractive Sarcofag de marmură din Taman secolul al III-lea î Hr e Stat Muzeul de Istorie mitiv În acest sens, operele de artă străvechi au deschis o nouă eră în arta țării noastre și au îmbogățit-o cu o imagine vie a omului Prezența operelor de artă elenă în bogatele movile scitice mărturisește cunoașterea nobilimii scitice cu creativitatea artistică străveche Sciții au intrat în contact strâns cu cultura elenă datorită orașelor elene din regiunea de nord a Mării Negre Bogățiile naturale ale coastelor Mării Negre și Azov au atras de multă vreme atenția curajoșilor navigatori din Marea Egee, care s-au îmbarcat cu îndrăzneală pe țări îndepărtate Fantezia poetică a poporului grec a creat mituri colorate despre aceste meleaguri necunoscute Au vorbit despre campania argonauților la Colchis pentru Lâna de Aur, despre rătăcirile lui Ulise în țara cimerienilor, despre oamenii legendari ai călăreților războinici ai Amazonului Aici, de stâncile caucaziene, binefăcătorul omenirii, titanul Prometeu, a fost înlănțuit, eliberat de chinurile severe de puternicul Hercule Aici, asprului Taur, Artemis a transferat-o pe Ifigenia, fiica lui Agamemnon, pentru a servi ca preoteasă a crudului cult al zeiței Aici, pe insula Levka (lângă gura Dunării), gloriosul erou al Războiului Troian Ahile, care a devenit stăpânul Pontului (Pontarh), și soția sa Elena se aflau într-o fericire senină Erau o mulțime de basme în poveștile despre locuitorii acestor ținuturi - hiperboreenii, care locuiau pe o insulă îndepărtată din nord, unde Dumnezeu apărea la fiecare nouăsprezece ani Pictura criptei din Kerci, deschisă în secolul al II-lea d Hr e Dintr-o acuarelă de M V Farmakovsky Apollo, sau despre arimaspienii cu un singur ochi care s-au luptat cu vulturii monstruoși - gardieni ai aurului Astfel, vastele țări ale patriei noastre au intrat în mitologia elenă și au ocupat un loc onorabil în ideile E-Ilin despre istoria și geografia lumii Orașele grecești au apărut pe coasta de nord a Mării Negre în secolele VI-V î Hr Cele mai importante dintre ele au fost: Olbia pe estuarul Bug (lângă Nikolaev), Chersonesos (lângă Sevastopol), Panticapaeum (pe locul Kerci) - capitala regatului Bosporan, care acoperă teritoriul de pe ambele maluri ale strâmtorii Kerci, și Phanagoria (lângă Sennaya, pe peninsula Tamansky) Coloniștii greci au adus sistemul social al metropolei în regiunea nordică a Mării Negre Comunitățile fondate de aceștia erau orașe-stat (polis) deținute de sclavi, a căror populație era formată din cetățeni liberi și sclavi lipsiți de drepturi Volumul I Arta lumii antice, care a atins un nivel artistic foarte înalt, exprima în mod viu ideologia societății sclavagiste Templele și statuile zeilor erau dedicate zeităților - patroni ai statului, statuile sportivilor imortalizau pe cei mai buni cetățeni ai politicii de sclavi, diverse produse ale meșteșugurilor artistice erau un accesoriu necesar pentru viața proprietarilor de sclavi În același timp, inegalitatea semnificativă de proprietate a proprietarilor de sclavi a fost unul dintre principalele motive pentru distribuția departe de uniformă a monumentelor de artă Orașele Mării Negre nu erau inferioare din punct de vedere cultural față de centrele avansate ale lumii elene, cu care erau în permanent contact strâns În orașele Mării Negre au fost aduse lucrări de artă și meșteșuguri de primă clasă ale metropolei; Producția artistică atât a orașelor în sine, cât și a populației locale s-a remarcat, de asemenea, printr-un nivel înalt Cunoaștem tumule extinse ale orașelor antice din regiunea nordică a Mării Negre (în special Bosfor), cu cripte monumentale de piatră Aceste cripte constau de obicei dintr-un pasaj lung îngust (dromos) și o cameră funerară dreptunghiulară acoperită cu o boltă în trepte sau semicirculară Deosebit de maiestuoasă este Movila Regală de lângă Kerci (str z), datând din secolul al IV-lea î Hr e- această structură grandioasă poate fi văzută pe câțiva kilometri Criptele din Bospor, adesea decorate cu picturi bogate aplicate pe tencuială, prezintă un interes excepțional: ele umple goluri semnificative din istoria picturii murale antice, deoarece aproape că nu există monumente similare în metropolă În criptele perioadei din secolul III î Hr e- până în secolul II d Hr a imitat zidăria monumentală a pereților din pătrate mari sau confruntându-le cu roci multicolore (de exemplu, cripta Vasyurinsky din Peninsula Taman) Există și imagini figurate Vedem scene mitologice, sau scene din viața defunctului în casa lui, sau scene de luptă (cripta Pantika-Peisky, deschisă în ; p ) Exemple de primă clasă de construcție de locuințe au ajuns și la noi Deosebit de interesante sunt casele din secolul II î Hr e-, excavat de B V Farmakovsky I Tolstoi şi N Kondakov Decret, op , nr Sankt Petersburg, , p , fig ; V Blavatsky Arhitectura lumii antice M , , p sl , fig , ; W Blavatsky Arhitectură antică pe teritoriul regiunii nordice a Mării Negre În cartea: „Istoria generală a arhitecturii”, vol II, carte , M , , p sl Vas de lut policromat sub forma de sfinx din Phanagoria Sfârșitul secolului al V-lea-începutul secolului al IV-lea î Hr e Stat Muzeul Ermitaj" în Olbia Acestea sunt clădiri destul de extinse, cu curți colonate (peristil) și podele de mozaic din pietricele multicolore Pereții caselor bogate erau acoperiți cu tencuială și decorați cu fresce Exemple frumoase de astfel de picturi murale au fost descoperite în timpul săpăturilor din Panticapaeum (în ultimii ani ai secolului trecut) și săpăturilor recente din Phanagoria După cum arată aceste descoperiri, peretele era acoperit cu pătrate de marmură galbenă, roșie și colorată, între rândurile cărora se aflau brâuri orizontale din diverse ornamente pictate (împletitură, cymatium, motive vegetale) Peretele era încoronat cu o friză de meandru din stuc W Blavatsky Arhitectură antică în regiunea nordică a Mării Negre În cartea: „Academia de Arhitectură a URSS Culegere de lucrări I M , , p sl * În morminte antice s-au păstrat sarcofage remarcabile, care uneori au fost sculptate din marmură, cum ar fi, de exemplu, celebrul sarcofag Taman - foarte simplu și monumental ca formă m) reliefuri din lemn sau figurine atașate din teracotă sau ipsos Articolele de artizanat artistic gasite in sudul tarii noastre sunt foarte diverse si realizate cu mare pricepere Astfel sunt articolele din fildeș (Kul-Oba) *, din sticlă (Panticapeum, Olbia), și mai ales din lut copt; multe dintre aceste produse au fost aduse din metropolă Să remarcăm vazele figurative unice reprezentând Afrodita ieșită din scoici, sfinxul și sirena, găsite într-una dintre movilele din Phanagoria* Vaza în formă de sfinx este unul dintre cele mai bune exemple ale artei clasice a Atenei la începutul secolelor V-IV î Hr R (p ) Colorarea bine conservată prezintă un interes deosebit: reproduce culorile statuilor antice crisoelefantine care nu au ajuns până la noi (adică, astfel de sculpturi în care părul și hainele sunt făcute din aur, iar părțile goale ale corpului sunt căptușite cu plăci de fildeș și ușor colorate) Din acest motiv, micile teracote fanagoriene ne îmbogățesc înțelegerea celebrelor statui ale lui Fidias, precum Zeus Olympus și Athena Parthenos Alături de importurile din metropolă, trebuie remarcată o producție artistică foarte semnificativă în orașele din regiunea nordică a Mării Negre În secolul IV î Hr e-, probabil în Bosfor, a lucrat Xenophantus, migrat din Atena, care a realizat vaze de lut cu reliefuri și decorațiuni pictate Lekythos-ul său aribal (vas cu ulei de măsline) arată un paradis (parc de vânătoare) în care perșii vânează mistreți și vulturi (p ) Vazele pictate din import se găsesc în număr mare în sudul țării noastre În special tipice pentru Bosfor sunt pelikii cu figuri roșii din secolul al IV-lea î Hr e- Ele descriu adesea imagini strâns legate de miturile elene datate „Procesele Comisiei de arheologie”, nr , p urm , fig ; Sarcofagul N Pyatysheva Taman M , A Peredolskaya Fildeș din movila Kul-Oba — „Proceedings of the Department of the History of Art and Culture of the Ancient World Stat Schitul”, I, L , , p urm B Farmakovskiy Trei vaze policrome sub formă de figurine, găsite în Phanagoria — „Notes of Ross Academia de Istoria Culturii Materiale, I, , p sl „Antichități ale Bosforului Cimerian” SPb , , pl XLV-XLVI; A Peredolskaya Vasele lui Xenophantus - „Procesele Departamentului de istoria artei și culturii lumii antice Stat Schitul, I, L , p urm Lekythos aribalic de Xenophantus secolul al IV-lea î Hr e Stat Muzeul Ermitaj spre nordul Mării Negre: arimaspienii se luptă cu vulturi, elenii se luptă cu amazoanele Uneori erau înfățișate capete de Amazon, calul ei și partea superioară a figurii unui vultur, un monstru atât de iubit în arta sciților Mai sus, am menționat bijuteriile realizate pentru sciți de artiștii eleni Există motive să credem că provin în principal din orașele antice din regiunea Mării Negre, în special din Bosfor Această presupunere este confirmată de monedele de aur în stil similar din Panticapaeum din secolul al IV-lea î Hr e- Pe partea din față înfățișează de obicei capul cu barbă al unei zeități locale, care se distinge prin forța și expresivitatea interpretării, pe spate - figura unui vultur Întâlnim și un cap nu mai puțin caracteristic al unei zeități cu barbă pe ceramică ștampilată din secolul al IV-lea î Hr e- din Phanagoria \ În arta orașelor din regiunea nordică a Mării Negre, două avioane ies în evidență (acest lucru se vede în mod deosebit în sculptură) Un jet este pur antic; se face simţită mai ales în monumentele timpurii aduse din metropolă Aceasta este statuia monumentală din secolul al IV-lea î Hr E- unul dintre Spartakids (conducătorii Bosforului) Nu mai puțin interesantă este statuia portret găsită în Anapa din a doua jumătate a secolului al II-lea d Hr e- {str- J)- Fața este executată în spiritul artei portretului epocii antonine, în transferul corpului, o abatere de la înțelegerea clasică a canoanelor unei figuri umane armonios dezvoltate, atletice este vizibil simțit Sub forma unui bosporan, îmbrăcat în haine elene (chiton și himation), apar trăsături caracteristice gusturilor locuitorilor locali din regiunea Mării Negre: o hrivna este purtată în jurul gâtului - un ornament sub forma unui metal masiv inel Pietrele funerare în relief din Bospor din perioada din secolul al II-lea î Hr au un caracter diferit e- până în secolul II d Hr e , făcută în mare parte din calcar Aceste reliefuri îl înfățișează adesea pe defunctul într-un cerc de familie sau înarmat, călare, însoțit de un scutier Hainele nomadului mărturisesc pătrunderea semnificativă a populației locale în cetățenia Bosforului în vremurile ulterioare O asemenea schimbare în componența populației nu putea decât să afecteze gusturile și întreaga cultură artistică Stilul sculpturilor în cauză se îndepărtează de arta clasică Ele nu au interpretarea plastică, tridimensională, inerentă reliefului clasic Relieful devine plat, figurile iau B Blavatsky Arta coastei de nord a Mării Negre din Antichitate M , , p sl G von Kieseritzky și E Watzinger Griechische Grabreliefs aus Stldrussland Berlin, M Kobylin La studiul artei orașului grec antic Phanagoria - „Buletinul de istorie antică”, , nr - , p și urm treizeci Statuie din Anapa A doua jumătate a secolului al II-lea d Hr e Stat Muzeul de Arte Frumoase Pușkin mai generalizat Silueta este de mare importanță ; decuparea interioara a figurilor se realizeaza in principal prin tehnici grafice Aparent, aceste caracteristici sunt asociate cu influența culturii artistice a triburilor locale Trebuie să ne gândim că lucrările de artă antică reluate după gusturile locale erau deosebit de apropiate de locuitorii indigeni din regiunea Mării Negre Alături de lucrările pur antice, astfel de lucrări trebuiau să dea un impuls dezvoltării creativității artistice a triburilor care trăiesc aici O combinație interesantă de elemente de artă bosporană cu cele locale, cu o clară predominanță a acestora din urmă, se observă în pictura criptei, descoperită în în orașul scit Napoli (lângă Simferopolul actual) Mai multe figuri pictate pe peretele criptei înfățișează viața defunctului: defunctul călare pe cal; câinii săi de vânătoare atacă cu violență mistrețul (p ); un scit care stă la distanță cântă la un instrument cu coarde Aceste scene sunt probabil inspirate din picturile criptelor Panticapaeum Cu toate acestea, compoziția descrisă este doar o mică parte din pictura criptei din Napoli În general, decorarea sa reproduce aspectul intern al unei structuri evident neantica, cel mai probabil o clădire funerară, sau poate o locuință obișnuită Pe pereții longitudinali ai criptei au fost tăiate tije, decorate cu modele de pătrate și figura unei păsări Probabil că ele înfățișează stâlpi care susțin baldachinul unui cort sau G Shul c Lucrări ale expediției Taur-Sciți ( - ) Monumente de artă - Buletinul Statului Muzeul de Arte Frumoase A S Pușkin, , , p și urm ; G Shul d Săpăturile din Napoli scitică - „Scurte comunicări ale Academiei de Științe IIMK a URSS”, XXI, , p Diadem de aur dintr-o movilă de lângă Novocherkassk secolul I î Hr e - secolul I d Hr e Stat Muzeul Ermitaj* tavanul casei Pe părțile superioare ale pereților se întind imagini de perdele, decorate cu modele sau creneluri de-a lungul marginilor Alături de scena din viața defunctului se află un covor atârnat pe perete, împărțit în câmpuri pătrate de negru, roșu închis, roșu și alb și încadrat pe toate părțile cu vârfuri de săgeți În ultimele secole î Hr , și mai ales în primele secole ale erei noastre, un nou grup de puternice triburi războinice, sarmații, au căpătat o mare importanță în stepele din regiunea Mării Negre La fel ca și sciții, sarmații și-au arătat talentul artistic mai ales în domeniul meșteșugurilor (ornamentări decorative bogate, diverse ustensile prețioase, ținute, arme etc ) O nouă renaștere a măiestriei de bijuterii este asociată cu sarmații, o trăsătură caracteristică a cărei policromie era bogată Decorarea obiectelor din aur cu incrustații multicolore a fost întâlnită și în vremuri trecute Să ne amintim lucrările încrustate ale maeștrilor sciți Dar acestea sunt doar origini îndepărtate Pictură a criptei de lângă orașul scitic Napoli, Detaliu, secolele III-I î Hr , e Vânătoarea de mistreți Pictură a criptei de lângă orașul scitic Napoli, Detaliu Secolul III-I î Hr , e b Volumul I a acelui „stil policrom”, care a înflorit abia în perioada sarmatică, când au început să fie deosebit de apreciate culorile bogate care combinau metalele prețioase cu pietrele colorate „Stilul animal” a prins din nou viață, iar figurile animalelor, în concordanță cu noile gusturi, sunt decorate și cu inserții colorate Un exemplu al noului stil este o diademă de aur* găsită în într-o movilă de lângă Novocherkassk (p g) O bandă largă de aur este împodobită cu granate mari ovale, ametiste și un mare calcedonie sculptat reprezentând un bust feminin Acest bust, la rândul său, decorat cu o rodie, este complet pierdut printre alte decorațiuni și este perceput ca o inserție pur ornamentală Sub fâșie se află un șir de pandantive, deasupra ei sunt figuri siluete reprezentând trei copaci sacri, lângă care sunt capre și căprioare Corpurile animalelor sunt încrustate cu turcoaz Gustul pentru bijuterii strălucitoare și colorate s-a reflectat clar în decorarea vaselor antice din sticlă transparentă găsite în Kuban: au primit o ramă de aur cu incrustații colorate și pandantive lungi În Antichitatea târzie (secolul al III-lea d Hr ), „stilul policrom” în dezvoltarea sa a ajuns la o utilizare și mai largă a obiectelor de aur încrustate nu numai cu pietre, ci și cu sticlă multicoloră Astfel de produse de artă s-au răspândit în epoca marii migrații a popoarelor Toate cele de mai sus indică în mod clar că, în primele secole ale erei noastre, valori semnificative au fost deja acumulate în cultura artistică, care mai târziu au devenit disponibile tinerei culturi slave Este de remarcat faptul că arta decorativă a înflorit în vechiul Rus', în special acea ramură a meșteșugurilor artistice care era tradițională printre popoarele din regiunea de nord a Mării Negre - prelucrarea artistică a metalelor și, în special, a bijuteriilor S-a răspândit și o variantă specială a „stilului animal” - un ornament teratologic, în care imaginile ființelor vii au căpătat caracterul unui model și au primit culori strălucitoare Cu toate acestea, tezaurul culturii antice a fost disponibil pentru strămoșii noștri nu numai în ecourile tradițiilor antice care s-au păstrat în regiunea de nord a Mării Negre până la formarea statului Kiev pe Nipru De asemenea, au avut ocazia să vadă lucrări autentice de mare artă antică I Tolstoi şi N Kondakov Antichitățile rusești în monumentele de artă, vol , p urm , fig - Chronicle relatează că în , Vladimir, întorcându-se la Kiev după o campanie victorioasă împotriva lui Korsun, a luat cu el sculpturi din bronz: existente” În acești cai de bronz, care stăteau în spatele Bisericii Zeciilor din Kiev, cel mai probabil ar trebui să vezi grupuri sculpturale antice reprezentând fie două care în echipe pereche, fie o cvadrigă Este posibil ca „Blvanul Tmutorakan” menționat în Povestea campaniei lui Igor să fi fost o statuie colosală care s-a păstrat din cele mai vechi timpuri în Tmutarakan – anticul Hermonasse „frumos amenajat” Există o presupunere că o altă mărturie misterioasă a Poveștii campaniei lui Igor: „Drângul spre calea lui Traian, prin câmpuri spre munți” poate fi asociată cu „trofeul” lui Troian, construit de acest împărat aproape de prezent ziua Adamklessi pentru a comemora victoria asupra dacilor Numeroase motive antice au supraviețuit în arta și cultura artistică rusă Aceasta este imaginea păsării vesele Sirin, care urcă la sirenele elene, sau imaginea sălbaticului jumătate om-jumătate cal Kitovras, urcând la centaur Motivele antice au pătruns în Rus' în diverse moduri: din regiunea Mării Negre, din Orientul odinioară elenizat (Iran, Asia Centrală) și din Bizanț Pelerinii ruși, care vizitează Tsargradul încă din secolul al XI-lea, au făcut cunoștință nu numai cu sanctuarele creștine ale capitalei Imperiului Bizantin, ci și cu numeroasele monumente ale antichității antice aflate acolo Bizanțul a moștenit tradiția elenă, nu cea romană (deși a adoptat și realizările culturii romane) Prin urmare, Rus' a intrat în contact cu tradițiile antice mai ales în baza lor elenă, și nu în prelucrarea romană, așa cum a fost cazul în Occidentul latin Antichitatea a fost unul dintre elementele care a fost reproiectat creativ și, sub această formă, a intrat în cultura artistică rusă Contactul cu comorile antichității antice a fost rodnic pentru arta noastră, deoarece nu a dus la o repetare superficială, pur exterioară, a imaginilor sale Letopisețul Laurențian sub anul ( ) „Povestea campaniei lui Igor” M , , p : „div-ul cheamă vrahu-ul copacului, poruncește să asculte pământul necunoscut, urcă și de-a lungul mării, de-a lungul Sulius, și Surozh, și Korsun, și tu Blvanul Tmutorakan” N Derzhavin „Traian” în „Povestea campaniei lui Igor” – „Buletinul de istorie antică”, , nr , p „Povestea campaniei lui Igor”, p M Speransky Din literatura antică din Novgorod din secolul al XIV-lea L, , p b* Asimilarea formelor antice a fost facilitată de faptul că viziunea mitologică figurativă asupra lumii inerentă grecilor cu antropomorfismul, umanitatea, integritatea armonică a fost într-o anumită măsură în consonanță cu viziunea mitologică, figurativă asupra lumii a vechilor slavi, care era caracteristică păgânismului și a continuat să trăiască pentru prima dată după adoptarea creștinismului Această viziune asupra lumii pătrunde în epopeea rusă, basmele și arhitectura antică - conace din lemn cu fabulozitatea lor complicată de forme și culori vesele Hercule și alți eroi eleni, care au curățat pământul de monștri teribili, răspund la imagini luminoase și vesele ale epopeei și basmelor rusești - puternicii eroi ai țării rusești, luptă fără teamă cu forțele întunecate ale răului și ale morții și le învinge ARTĂ GLORIA VECHE ȘI ARTĂ Sclavi antici B A Rybakov viața antică slavă a fost bogat decorată cu diverse opere de artă Hainele de in pentru bărbați erau brodate cu desene colorate; curele de tipografie erau acoperite cu imagini cu flori, animale și dansatori Îmbrăcămintea pentru femei, pe lângă modelele țesute și brodate, a fost decorată cu generozitate cu argint și „modele” semiprețioase: la tâmple, pe fundalul părului, contururile grațioase ale inelelor din bronz erau turnate în aur, în coliere subtile combinatii de cristal transparent, carnelian rosu, sticla colorata si pasta cu cel mai mic model De curele atârnau creaste osoase cu figuri sculptate de cai, urși sau o imagine gravată a unei bărci cu pânză Pentru a se proteja de diferite rele ale lumii exterioare, vechii slavi purtau pe piept seturi de amulete de bronz - imagini cu animale în miniatură, cai, păsări, pești, chei, securi, cuțite, oale, gheare de argint și dinți ai proprietarului pădurii - un urs Vesela și ustensilele, armele și hamurile erau ornamentate cu dragoste Acoperișurile caselor erau împodobite cu „prinți” sculptați Bărcile de luptă erau decorate cu capete de dragon Crânzele sacre erau atârnate cu prosoape brodate Pe piețele orașelor se ridicau imagini din piatră și lemn ale zeilor păgâni Arta artiștilor antici a fost utilizată pe scară largă atât în viața privată, cât și în cea publică Arta, legată de izvoarele inepuizabile ale fanteziei populare, era profund populară Vechea cultură agricolă și organizarea tribală a societății slave au dat naștere acelui sistem ideologic, care se numește de obicei păgânism proprietate Cultele magice agrare și cultul strămoșilor au fost nucleul principal al viziunii păgâne asupra lumii Această viziune asupra lumii s-a dovedit a fi atât de puternică încât religia creștină, ea însăși saturată de idei magice, de-a lungul întregii epoci feudale nu a putut depăși păgânismul antic și s-a adaptat la el În epoca formării feudalismului, când echipele și prinții lor, distrugând vechile relații tribale, au stabilit o nouă ordine, ideologia s-a schimbat și: a apărut păgânismul de echipă, iar formidabilul Perun a devenit principala zeitate a războinicilor cavaleri ruși Pentru strămoșii noștri, fiecare pădure, pârâu, ei bine, chiar și un singur copac părea să aibă propriul suflet, propriul spirit Fiecare casă din sat, li se părea, era sub auspiciile spiritului care păzește vitele, păzea focul în vatră și noaptea ieșea de sub sobă să ospăte cu jertfa lăsată lui de o grijulie amantă În fiecare hambar, în lumina misterioasă a unui foc subteran, trăiau sufletele strămoșilor morți Fiecare ființă vie care a intrat în contact cu o persoană era înzestrată cu trăsături speciale Cocoșul, care marchează orele cu o acuratețe uimitoare și întâmpină zorii cu cântatul său, a fost recunoscut de lucruri ca o pasăre; nici un sacrificiu nu era complet fără sacrificarea unui cocoș; o poveste rară de animale nu a menționat „cocoșul de pieptene de aur” Rațele și gâștele simbolizau apa, iar de foarte multe ori în ornament se găsesc șiruri lungi de aceste păsări înotând una după alta, la rând; aceasta este o imagine a unui râu Taurul, afânând pământul arabil cu un ral, era personificarea fertilităţii În cinstea zeului Tura (taurul sălbatic), se țineau festivaluri de primăvară ale tinereții, „muntii Turi” erau un loc pentru jocuri erotice, iar coarnele uriașe de Tury serveau drept vase la sărbători și ceremonii solemne Calul, acest animal mândru și iute, care se îmbină adesea în viziunea vechiului slav fie cu zeul soarelui, fie cu imaginea unui războinic ecvestru, era un motiv preferat al artei antice Animalele pădurii erau reprezentate de un fel de vârcolaci, în mare parte ostili oamenilor Vrăjitorii s-au transformat în lupi Un iepure care alerga peste drum însemna ghinion Cel mai mare prădător al pădurilor noastre, ursul era venerat în mod deosebit Imaginile de lut ale labelor de urs erau așezate în morminte, colții de urs erau purtați în coliere, prinții își puneau imaginea unui urs pe steme Numele acestui groaznic stăpân, pădurea, nu a fost niciodată pronunțat de un slav superstițios; cunoaștem doar o descriere alegorică: „ursul-pentru că”, adică „știind mierea” Pe lângă animale, desișul pădurii părea să fie plin de nenumărate spirite ostile În fiecare mlaștină trăia un bugnik (din „bagno” - o mlaștină), în fiecare râu - unul de apă, în păduri - spiriduș, iar în adâncurile unei păduri de nepătruns - un imens „pushchevik”, cu brațele ca niște crengi , și cu părul verde Cu zeci de conspirații, acum pe jumătate de neînțeles pentru noi, plugarul slav a încercat să se ferească de elementele ostile ale pădurii Arta i-a venit în ajutor, creând amulete menite să protejeze o persoană de spiritele pădurii Întreaga viață a unei persoane a fost însoțită de diverse vrăji și rituri magice, prin care a încercat să se protejeze de forțele malefice, să influențeze natura și să asigure în avans o vânătoare reușită sau o recoltă bogată Munca asiduă a plugarului în curățarea maniocului, smulgerea butucurilor și arătul câmpurilor părea inutilă dacă nu era însoțit de ritualuri obligatorii, de jertfe care trebuiau să favorizeze forțele naturii Când s-a născut un copil, i-au fost atârnate amulete - „protejați” Fiecare etapă a vieții sale a fost însoțită de un ritual magic În leagănul băiatului i s-a pus o sabie pentru ca acesta să fie un războinic bun La trei ani a fost urcat pe un cal Nunta, ca început al unei noi vieți, al unei noi familii, a fost deosebit de atent aranjată cu rituri magice, în care se manifestau în mod egal două laturi ale magiei - protecția împotriva răului și dorința de bine ' Ritualul de înmormântare era la fel de complex Calea vieții unei persoane s-a încheiat printre numeroase rituri magice În mormânt au fost puse unelte, arme, alimente, necesare defunctului în „viața viitoare” din cealaltă lume; i s-a construit o domina de lemn, reproducand o locuinta; soțiile oamenilor bogați au fost ucise și îngropate împreună cu ele într-o rochie de mireasă magnifică Cadavrul a fost ars pe un foc uriaș, apoi a fost turnat o movilă și s-au ridicat pe ea resturile armei defunctului În jurul acestor simboluri militare s-au organizat jocuri ritualice – dueluri între războinici – și o sărbătoare funerară, la care se mâncau păsări și animale de sacrificiu În fiecare an, la anumite date, rudele se adunau la mormânt și comemorau decedatul cu noi victime, care deja trecuseră în categoria spiritelor misterioase și exigente Religia păgână a slavilor cunoștea un program strict de sărbători magice anuale La baza economiei slave s-a dezvoltat agricultura arabilă, care a lăsat o amprentă puternică asupra întregii gândiri a slavilor Prin urmare, principalele zeități ale vechii religii rusești au fost Pământul, înfățișat sub forma unei femei, și Soarele, care a fost numit Dazhdbog (adică „zeul care dă bine”) printre unele triburi, Svarog (din cuvântul) „svar” - căldură), printre altele - Khors Schimbarea anotimpurilor și schimbarea anotimpurilor agricole au fost însoțite de festivități solemne Volumul I / În decembrie, slavii l-au întâlnit pe zeul dur al iernii Kolyada Dansurile sub formă de animal - în măști de animale și în piei - au purtat ecouri ale ideilor străvechi ale hoardei de vânătoare despre relația dintre om și animale \ Anul Nou ( ianuarie) a fost o sărbătoare antică slavă de vrăji de bunăstare pentru întregul an În primăvară, a început un ciclu vesel de festivaluri ale soarelui Clătitele au fost coapte la Shrovetide - un simbol al soarelui, o efigie de paie a zeității iernii a fost văzută, arsă în afara satului și, uneori, în același timp, a fost aprinsă o roată gudronată pe un stâlp înalt - un alt simbol al soarelui Roata de foc pe un vagon tras de doi cai - sateliți ai soarelui, a fost un episod atât de memorabil încât a intrat ferm și în artele plastice Carul solar este cunoscut în arta multor popoare antice și, după cum vom vedea mai jos, printre slavi Pe Shrovetide, pe lângă dansurile rituale, aveau loc jocuri militare ale tinereții - lupte cu pumnii Sosirea păsărilor a fost marcată de prăjituri ceremoniale - gospodinele au copt imagini cu ciocârle din aluat Întâlnirea zeității primăverii Radunița a fost însoțită de începerea rituală a arăturii, a aprinderii focului, comemorarea strămoșilor morți și jocurile de dragoste, pe care predicatorii creștini antici le comparau cu sărbători antice în cinstea zeului grec vesel Dionysos Întâlnirea de vară a avut loc în săptămâna rusă Săptămâna aceasta s-au făcut căsătorii, s-au cântat cântece în cinstea lui Lada și Lelya, patronii iubirii Puterea productivă, fertilă a naturii și comparația sa magică cu fertilitatea umană au fost conținutul unei alte vacanțe de vară - Kupala (de la cuvântul „împreună” - împreună) În sărbătorile de vară, care coincideau cu culesul, țeseau coroane de spice de porumb, încinse cu mănunchiuri și aranjau dansuri rotunde în jurul unui foc sau al unui copac verde Pentru recoltare, femeile s-au îmbrăcat deosebit de festiv Primul snop - „omul bogat” (adică dedicat zeilor) a fost adus în casă, unde au fost așezați într-un colț roșu; ultimele urechi au fost lăsate necomprimate pe teren și legate cu o panglică - „Părul pe barbă” Scriitorul arab din secolul al X-lea, Ibn-Ruste, povestește că slavii au ridicat spre cer un oală plină cu cereale pentru a asigura recolta Îmbrăcarea rituală în piei de animale iarna poate fi explicată prin faptul că în viața țărănească iarna era singurul sezon de vânătoare Cu toate acestea, în „colinde” caracterul agricol chiar și al acestei sărbători de iarnă este foarte clar pronunțat Sărbătorile de vară includ o sărbătoare în onoarea zeului tunetului și al tunetului Perun (mai târziu ziua lui Ilyin) Un taur a fost sacrificat lui Perun; sarbatoarea consta in a manca carnea unui animal de sacrificiu de catre toti „fratii” Această sărbătoare este menționată încă din secolul al VI-lea d Hr e- Festivitățile recoltei de toamnă au fost deosebit de vesele pentru fermierii din vechime Potrivit scriitorului saxon Grammatik din secolul al XII-lea, slavii baltici, după ce au recoltat pâine, au condus vitele la templu, le-au sacrificat, au copt o prăjitură dulce uriașă, mai înaltă decât înălțimea omului, și au făcut băuturi îmbătătoare Un preot special a umplut cornul de turiu cu miere, introdus în mâinile idolului și, cu rituri magice și divinație, a deschis o sărbătoare de mai multe zile - o sărbătoare Pe lângă sărbătorile din calendarul agricol, venerarea zeilor elementelor și patronii unuia sau altui tip de activitate umană a ocupat un loc proeminent în religia slavilor antici Așa sunt Perun - zeul teribil al tunetului și mai târziu al războiului; Veles, sau Volos, este zeul binefăcător al vitelor și al bogăției; Soarele, cunoscut sub numele de Dazhdbog, Svarog, Khore ; Stribog - zeul vântului; Simargl (Senmurv iranian); Mokosh este zeița misterioasă a țesăturii și elementul apă Printre slavii occidentali, îi cunoaștem pe zei: Svyatovit (un războinic cu o sabie și o cornucopie), eu trăiesc - zeița vieții și a fertilității, Radogost, care a fost comparată cu zeul roman al comerțului Mercur , Yarovit, Triglav etc Sursele scrise despre zei printre slavi nu sunt complete, iar monumentele de artă extind semnificativ cunoștințele noastre despre ele Imaginile zeilor au fost plasate în piețele orașului Pe lângă păsări și animale, le-au fost uneori sacrificați oameni Au fost construite temple pentru zei, la care erau preoți (magi, vrăjitori, vrăjitori) În imaginea sfântului creștin Ilie, Perun și vechiul zeu soare Helios s-au contopit În artele vizuale, scenele sacrificării unui taur sunt uneori însoțite de simboluri solare Vezi: G Malitsky Motive casnice și comploturi de artă populară Kazan, , p , pl XIX Carul cu cai de foc vorbește și despre fuziunea zeităților solare și a tunetului Pluralitatea numelor zeității solare corespunde pluralității puterii lui Vladimir, care a așezat imagini ale tuturor acestor zei pe piața vechiului Kiev, în fața palatului Imaginea lui Mokosh a fost reflectată în arta populară rusă în imaginea unei femei cu mâinile ridicate, transformându-se într-un pieptene de roată care se învârte (broderie) Esența de apă a lui Mokosh este vizibilă într-o placă sculptată dintr-o fabrică de țesut, care arată o sirenă - o sirenă cu o coadă de pește și o navetă de țesut în mână (colecțiile Muzeului de Istorie de Stat din Moscova) Rușii au multe sate cu numele Radogoshch, care pot fi „asociate cu cultul acestei zeități comerciale Împărțirea cu Volos a fost, așa cum ar fi, geografică: Volos este cunoscut în principal în nord (Rostov, Novgorod) și cultul lui Radogost se găsește printre pomeranii și în partea de sud-vest a slavilor răsăriteni * Amulete slave din secolele XI-XII Regiunea Smolensk Stat Muzeul de Istorie Este posibil ca autoritatea religioasă supremă să fi aparținut prințului tribului Acest lucru este dovedit de sunetul similar al cuvântului „prinț” și „preot” într-o serie de limbi slave (poloneză: ksiqz - prinț, ksiqdz - preot; cehă: knez - prinț, knez - preot) Slavii au compus povești și legende mitologice despre zeii lor Deci, de exemplu, Svarog i-a învățat pe oameni să forțeze metal, a stabilit relațiile de familie potrivite, iar sub fiul lui Svarog, au apărut deja regi Acest mit amintind de mitul grecesc al lui Prometeu, care fura focul din cer pentru oameni \ Au existat mituri despre crearea lumii; imaginea unei păsări a jucat un rol proeminent în ele Au existat legende despre eroii care luptă cu șerpi care au învins dragoni uriași cai și înhămând acești monștri la plug Material păgân idei despre univers, este foarte abundent, dar în prezent nu este suficient studiate cu precizie Când creștinismul a apărut în Rus', s-a întâlnit cu o religie agricolă atât de stabilă, veche de secole, cu credințe păgâne atât de puternice, încât a trebuit să se adapteze acestora, să înlocuiască Volos cu Vlas, Perun cu Ilya, Mokosh cu Pyatnitsa-Paraskeva, tacit recunoaște Shrovetide și alte sărbători calendaristice păgâne Au trecut o mie de ani Păgânismul, ca formă de ideologie a sistemului tribal al triburilor agricole, a încetat de mult să mai existe, dar rămășițele unor culte antice, idei religioase care au murit relativ recent, în condițiile unui sat semifortificat de la sfârșitul secolului al XIX-lea, cuibăriți în superstiții, s-au reflectat în arta orală și arta populară Etnografii și folcloriştii din secolul al XIX-lea au adunat o cantitate imensă de material despre rămășițele ritualurilor păgâne și ale artei păgâne Adevărat, popular rus Cronicarul îl compară pe Svarog cu Hefaistos Ciclul prometeic de mituri se extinde adesea la Hefaistos Skobkar Secolul al XVII-lea Stat Muzeul de Istorie arta secolelor XVII-XIX s-a desprins semnificativ de simbolismul protector antic, sensul multor comploturi a fost uitat și multe fenomene simbolice au fost regândite pur estetic Dar antichitatea profundă, veche, arhaismul păgân de secole s-a păstrat în colțuri îndepărtate (pp , ) Răspunsul la motivul unei astfel de păstrări a unei antichități de o mie de ani îl găsim în lucrările lui V I Lenin Definind semnele sistemului feudal, V I Lenin a scris: „În sfârșit, în al patrulea rând, condiția și consecința sistemului de economie descris a fost o stare extrem de scăzută și de rutină a tehnologiei, deoarece conducerea economiei era în mâinile micilor țărani , zdrobit de nevoie, umilit de dependența personală și întunericul mintal” \ Întunericul mental al iobagilor a permis ca motivele păgâne să persiste de-a lungul celor mii de ani de existență a feudalismului Din adâncul artei populare, vechimea veche a trecut pe nesimțite în industria meșteșugărească, îmbogățindu-o cu imagini vechi de secole, care și-au pierdut de mult sensul, dar și-au păstrat puterea picturală Multe articole de cult V, i, Lemin, Op , v , p , transformate în jucării pentru copii, printre care cercetătorii caută trăsături ale zeilor și simbolurilor antice În timp ce păgânismul era în plină forță, toate ritualurile erau de natură strictă, solemnă, iar războinicii cu părul cărunt și bătrânele, păstrătoarele tradițiilor, luau parte la dansuri sacre și la dansuri rotunde Dansul în măști de animale se făcea încet și serios, ca un serviciu divin Când păgânismul a început să scadă, ei au început să privească vechile rituri ca și cum ar fi fost distractive - tineri îmbrăcați în haine din piele de oaie în râs, iar mumerii cu „colinde” vesele mergeau din casă în casă sau primăvara , tinerii bărbați și femei au sărit peste focuri de curățare și au condus dansuri rotunde amuzante în jurul mesteacănului Când ideile antice și-au pierdut complet semnificația economică și magică, ele au devenit proprietatea copiilor Ceremonia solemnă s-a transformat într-un joc pentru copii (de exemplu, „Și am semănat mei”, „Boieri, și am venit la voi”), foștii idoli ai zeilor au devenit marionete, imaginea carului soarelui a devenit un scaun cu rotile pentru copii, groaznicul strămoș Shchur a fost păstrat doar în expresia copiilor „amintește-mă” Un studiu atent al artei populare din secolul al XIX-lea (broderii, sculpturi, arhitectură) și al jucăriilor pentru copii este absolut necesar pentru a completa verigile lipsă din istoria artei păgâne slave La urma urmei, o mulțime de lucruri în antichitate erau făcute din material fragil Pentru fiecare slujbă păgână, în fiecare an s-au făcut multe din nou: măști, costume, o efigie de paie a iernii, imagini cu păsări coapte din aluat, berbeci (bagels), vaci (korowai), etc Este posibil să se restabilize aspectul de această latură a artei păgâne doar prin studierea rămășițelor ei în arta populară de mai târziu Prin urmare, trecerea în revistă a artei păgâne începe din cele mai vechi timpuri și ajunge în secolul al XIII-lea, când oamenii din sate continuau să fie îngropați în movile păgâne Cu toate acestea, alături de aceste materiale străvechi, ne bazăm și pe materiale etnografice de mai târziu, așa-numita „antichitate vie”, păstrată pentru noi de cronicarii secolului al XIX-lea Pe vremea când scriitorii antici au început să vorbească despre slavi, numindu-i fie Wends, fie Antes și Slavi, triburile slave aveau deja o cultură înaltă și o limbă dezvoltată care se dezvoltase de-a lungul secolelor Arta triburilor slave din primele secole ale erei noastre a fost, după toate probabilitățile, foarte Imaginea marii zeițe pe un prosop brodat din nordul Rusiei al XIX-lea Stat Muzeul Rusiei diverse și au acoperit toate aspectele vieții de zi cu zi (broderii pe haine, sculpturi în arhitectură și ustensile, idoli), dar fragilitatea materialului a dus la faptul că acum nu cunoaștem decât o mică parte din creativitatea artistică a strămoșilor noștri Cultura slavilor din secolele I-V d Hr e «ne este cunoscută din săpăturile unor vaste cimitire, așa-numitele câmpuri de înmormântare Ceramica găsită în înmormântări a fost făcută de meșteri locali și ars în cuptoare, uneori găsită în timpul săpăturilor Urcioarele și bolurile elegante care imită ustensilele metalice sunt decorate cu ornamente lustruite sub formă de zăbrele și valuri; uneori există un model de rozete cu o cruce în mijloc Pentru toate popoarele, un cerc străbătut de o cruce servește ca simbol stabil al soarelui Este foarte posibil ca același sens să fie acest ornament pe ceramica slavilor antici Gusturile maeștrilor slavi s-au manifestat cel mai pe deplin în fabricarea diferitelor obiecte din bronz cu smalț colorat Cu inserții de email strălucitor, ei au decorat pintenii combatanților, pandantive pentru hamuri de cai, catarame de curele, brățări masive și în special agrafe de mantie, pe care romanii le numeau Pandantive și fibule din bronz, decorate cu email Din așezarea Moshchinsk din regiunea Kaluga secolul IV Stat Muzeul de Istorie broșe \ Baza metalică a fost complicată de dantelă și fante frumoase, care conferea acestor produse un aspect lejer, aerisit Pe fundalul auriu al unei astfel de dantelă de bronz, culorile strălucitoare și bogate ale emailului au jucat foarte eficient Tonul roșu al culorii minereului de fier a alternat cu verde de malachit sau cu un albastru gros de oxizi de cupru; smalț galben strălucitor presărat cu alb lăptos Modelul articolelor emailate era geometric; triunghiuri, romburi, cercuri în diverse combinații au stat la baza ei (pp - ) NUMAI UN ZESTVZhK din vecinătatea Novgorod-Seversky a reușit să găsească o imagine stilizată a unei femei cu mâinile sus (p o) Pe o inchizatoare lunga si ingusta Aceste siluete feminine sunt situate la capete, ca pe un prosop brodat, cu capetele spre mijlocul obiectului Asemănarea cu un prosop este sporită prin colorare: inserțiile mari netede sunt umplute cu email alb și formează un fel de bază de in, iar figurile feminine sunt acoperite cu email roșu exact în același mod în care capetele prosoapelor sunt brodate cu fir roșu De remarcat că această unică parcelă picturală, găsită pe un obiect cu smalț champlevé, este aproape de broderii în conținutul său: acolo întâlnim adesea figura unei zeițe păgâne antice cu mâinile ridicate spre cer (comp ) Pregătirea emailurilor a necesitat o îndemânare tehnică deosebită din partea vechilor meșteri slavi: a fost necesar să se realizeze o bază complexă de bronz cu adâncituri pre-planificate pentru masa de smalț, apoi să se unteze pulbere de email colorată umezită cu apă sau alt lichid în aceste cuiburi și apoi topeste smaltul pe un brazier Unul dintre centrele importante pentru fabricarea emailurilor champlevé din bronz a fost Niprul Mijlociu, unde în secolele III-V d Hr e «obiectele fine au fost realizate cu email roșu, albastru, verde și alb Articolele din email au fost considerate eronat gotice multă vreme, dar cele mai recente lucrări au dovedit apartenența lor la slavi Parte dintr-un pandantiv din bronz cu decor emailat Din așezarea Moshchinsk din regiunea Kaluga secolul IV Stat Muzeul de Istorie Fragment de pandantiv din bronz cu decor emailat Din Movile Lungi Smolensk secolul IV-V Stat Muzeul de Istorie Rămășițele artei slave timpurii care au ajuns până la noi sunt atât de nesemnificative încât este foarte dificil să ne facem din ele o idee despre arta populară a primelor secole ale erei noastre Cunoscând doar emailuri, nu se poate argumenta că doar ornamentul geometric a dominat printre slavi, deoarece pe alte produse realizate cu o tehnică diferită, probabil, exista o mare varietate de motive Observăm o astfel de varietate de motive în arta populară modernă În secolul al VI-lea, slavii răsăriteni, numiți atunci Antes, sub conducerea prinților lor, au trecut Dunărea, au capturat zeci de cetăți de graniță și au invadat Imperiul Bizantin Unii dintre ei s-au stabilit Volumul I Placă de bronz cu imagine emailată a marii zeițe Din Novgorod-Seversky secolul IV-V Muzeu din Novgorod-Seversky (muzeul a fost distrus de invadatorii fasciști, monumentul a fost pierdut) Peninsula Balcanica, restul s-au intors in tara natala cu prada bogata În țara din regiunea Niprului Mijlociu, multe comori sunt îngropate cu ustensile prețioase, bijuterii și arme capturate în Bizanț în secolul al VI-lea Tezaurele conțin artefacte bizantine și sasanide, inclusiv ustensile de templu creștine și iraniene, care, desigur, nu au fost comercializate și ar putea cădea doar în mâinile prinților slavi ca pradă de război Războinicii ruși din secolele VI-VII au atacat nu numai Bizanțul, ci și orașele Mării Negre, au navigat pe valurile Mării Negre și, uneori, echipele rusești au mers departe spre sud-est - în Transcaucazia Există o epocă tulbure în gură, când vechea civilizație romană, cu legăturile sale culturale și economice veche, s-a prăbușit, când echipele slave s-au confruntat cu lumea diversă și colorată a Orientului și a Bizanțului, când au avut loc schimbări profunde în viaţa interioară a slavilor—■ în această epocă arta lor nu putea rămâne neschimbată A trebuit să treacă prin aceleași schimbări profunde, la fel de transformată, pe măsură ce plugarii-slavii înșiși au fost transformați, trimițându-și acum echipele să cucerească Roma a Doua În arta triburilor niprului, acele trăsături străvechi, cu ornamente de „stil animal”, care existau în aceleași locuri în epoca sciților războinici echipe Acest lucru se datorează parțial faptului că noile hoarde de nomazi estici a împins populația antică a stepelor, a forțat-o să se mute puțin spre nord și să se îmbine cu triburile agricole din regiunea Nipru În satul Martynovka din regiunea Kiev, lângă gura de vărsare a râului Ros, a fost găsită o comoară, în care, pe lângă obiectele de argint bizantine marcate cu semnele distinctive ale maeștrilor țaregrad de la mijlocul secolului al VI-lea, se aflau mai multe figuri de argint turnate din lucrare locală Patru dintre ei înfățișează cai, patru - bărbați Imaginile cailor se disting printr-o combinație curioasă de interpretare realistă a unor detalii (de exemplu, rânjetul botului) și o stilizare puternică a aspectului general al calului (pp , ) Coamele aurite reprezintă geometul arce corecte ritmic, ornamentate cu linii drepte și spirale cincizeci Imaginea unui bărbat și a unei căprioare Relief pe peretele unei peșteri de pe malul Nistrului Secolul I - III Imaginile oamenilor sunt toate exact la fel Este un bărbat cu mustață, cu părul până la umeri, poartă o cămașă cu mâneci lungi și pantaloni până la glezne; cămaşa este cu brâu (p ) Brațele sunt sprijinite pe părțile laterale, picioarele sunt îndoite, ceea ce conferă figurii aspectul unei persoane care dansează Un detaliu foarte important al costumației, care face posibilă determinarea etniei întregii serii de lucruri, este o inserție largă brodată pe cămașă, care merge în mijlocul pieptului de la guler până la talie Broderia este marcată cu daltă și aurita, la fel și părul, mustața și manșetele mânecilor Există o broderie similară pe hainele unui gusliar descrisă pe o brățară din secolul al XII-lea de la Kiev O astfel de broderie este un accesoriu necesar al îmbrăcămintei moderne pentru bărbați din Ucraina și Belarus Originea slavă a acestei părți a comorii Martynovsky este pe deplin confirmată de un caracter tradițional atât de stabil al costumului național Pentru regiunea Kiev, tradiția a fost stabilită încă din secolul al VI-lea d Hr e- Descrierile bizantine ale costumului slav din secolul al VI-lea indică o altă paralelă cu figurinele lui Martynov - pantalonii sunt trasi împreună la glezne Fața este lucrată foarte schematic prin urmărire; un nas lung și subțire intră direct în mustață, gura este excesiv de mare, ochii sunt conturați * Fibulă de bronz cu cap de bărbat din așezarea Pasteur de lângă Chigirin secolul VII Stat Muzeul de Istorie puncte, parul este dat cu relief radial si subliniat cu aurire Se simte că artistul a dedicat mult mai multă atenție decorului capului calului decât imaginii capului uman - toate detaliile sunt bine surprinse acolo, multe trăsături caracteristice sunt transmise corect; aici, în loc de o reprezentare realistă, există doar o schemă generală Căutând analogii cu imaginile lui Martynov, trebuie în primul rând să acordăm atenție unui pandantiv, care provine și din regiunea Kiev În interiorul cercului este plasată figura unui dansator cu aceleași picioare pe jumătate îndoite la genunchi Poartă și o cămașă cu o inserție largă brodată pe piept Părul cade aproape până la umeri Interpretarea feței este complet diferită: ochii sunt mari, bombați, nasul nu este mare, la fel și gura Fața este rotundă, conturată de linii moi Rotunjimea feței este subliniată de rotunjirea netedă a buclelor Silueta este făcută în general mai moale și fără sub angularitate mâzgălită, caracteristică imaginilor lui Martynov Este posibil ca figurinele de cai și oameni să fi alcătuit un fel de compoziție generală, cusute pe țesătură sau piele În același broșe cu imagini cu păsări, În țara străvechii Rus există fiare și figuri umane În special interesante sunt capetele de bărbați de pe niște fibule din regiunea Kiev: spre deosebire de din capetele de figurine cu mustață și fără barbă din comoara Martynovsky, aceasta este o barbă bărbați legați, cu parul acolat (p ) Stăpânul a dat aici o schemă necondițională mu, dar un chip viu Tipul acestor sculpturi în miniatură este în mod evident slavic; exact așa au reprezentat mai târziu, după douăsprezece secole, artiștii ruși ţăranii Figuri de argint ale cailor turnate din comoara satului Martynovka din regiunea Kiev secolul VI Statul Kiev Muzeul de Istorie Figura de argint turnată a unui cal din comoara satului Martynovka din regiunea Kiev secolul VI Statul Kiev Muzeul de Istorie În , în timp ce studia o expoziție de artă populară rusă în sălile Muzeului de Istorie de Stat din Moscova, venerabilul arheolog V A Gorodtsov „a fost uimit să găsească rămășițe din cea mai profundă antichitate în lucrările de artă țărănească”: în broderii pe prosoape din Nordul Rusiei, el a descoperit vechile povești religioase scitice Istoria cultului maiestuos al marii zeițe, zeița pământului, fertilitatea, mama tuturor viețuitoarelor, a fost scrisă de mâinile brodatorilor Arhangelsk și Vologda cu fire roșii și negre pe o pânză albă Nordul Rusiei a păstrat nu numai epopee antice despre eroii de la Kiev, ci și povești păgâne și mai vechi în artele vizuale Ochiul unui arheolog a observat imediat uimitoarea stabilitate a compoziției antice și principalele simboluri găsite pe obiectele arheologice Articolul lui V A Gorodtsov, scris pe baza unui studiu detaliat al materialului etnografic, a deschis o cale cu totul nouă către studiul antichităților rusești Prezența scenelor rituale pe prosoape este destul de de înțeles din practica păgână antică: slavii păgâni, care se rugau în crângurile sacre și la izvoare, atârnau copaci venerați cu „ubrus”; în colțul roșu al colibei, unde puneau primul snop – „bogatul”, unde puneau pe zeița creștină cu icoane, atârnau mereu un prosop brodat – „cuviosul”; nunta korowai și pâine și sare au fost aduse pe un prosop Această legătură cu ritualul păgân explică păstrarea vechilor parcele de cult în broderii cu prosoape Arta broderiei a fost moștenită; mireasa-fata trebuia să îndure testul și să brodeze un cadou pentru mire, iar acest cadou, ca orice altceva în ritualul nunții, trebuia să fie strict tradițional, canonic Modelele geometrice de broderie, acum de neînțeles în antichitate, aveau o anumită semnificație și erau linii de scriere ideografică, al căror simbolism a fost păstrat în numele modelelor de pe prosoapele din Belarus: „capră”, „găini”, „albine”, „bou ochi”, „copite”, „labe”, „coarne strâmbe” (coarne de elan), „picioare de corb” Dacă nu ar exista aceste nume explicative, noi nu am fi făcut-o V Gorodnoye Elemente religioase daco-sarmate în arta populară rusă — „Proceedings of the State Muzeul de Istorie, vol I M , L A Diptses a mers pe urmele lui Gorodtsov, care a acceptat toate concluziile sale principale; vezi: L Dintses jucărie rusească din lut M -L , V V Stasov a ghicit esența păgână a ornamentului rusesc Figura de argint turnată a unui cal din tezaurul satului Martynovka din regiunea Kiev, secolul VI Statul Kiev, Muzeul de Istorie Figuri de argint turnate ale bărbaților din tezaurul satului Martynovka din regiunea Kiev secolul VI Statul Kiev Muzeul de Istorie Imaginea marii zeițe pe un prosop brodat din regiunea Dvina de Nord al XIX-lea Stat Muzeul de Istorie când nu ar fi posibil să le prindem sensul arhaic în modele stilizate în linie Figura principală a modelelor brodate este imaginea unei femei, mereu plasată în mijlocul acestui „text” simbolic de modele de linii de păsări, albine și elan albine {p , ) O femeie cu o fustă largă era de obicei înfățișată cu mâinile ridicate spre cer {p ) Acest gest de a se adresa cerului sau soarelui, comun multor popoare, a fost reținut și în arta creștină a Rusiei Kievene („Fecioara Maria Oranta” în altar) În viziunea artiștilor antici, H Nikolsky Zhyvely în țărănimea belarusă Mensk, ; E Kletnova Simbolismul ornamentelor populare Smolensk, , p Din păcate, diagramele lui V A Gorodtsov nu arată așezarea scenelor rituale pe prosop Imaginea marii zeițe pe un prosop brodat din nordul Rusiei al XIX-lea Stat Muzeul de Istorie care a stabilit canonul imaginii marii zeițe, imaginea ei a îmbinat invariabil cu simboluri ale vieții și fertilității, de exemplu, cu un copac, flori, soare și diferite ființe vii Fie lăstarii tineri ies din corpul femeii, apoi capul ei este decorat cu o coroană de flori sau raze strălucitoare, apoi ține un disc solar în mâini, apoi mâinile ei se transformă treptat într-un copac tânăr și verde sau în corpul unui pasăre Păsările și semnele soarelui (discuri, romburi, cruci) echipează bogat personajul principal al broderilor Uneori, figura unei femei este înlocuită cu un copac, iar aceasta amintește de riturile păgâne rusești, în care un mesteacăn este îmbrăcat în rochie de femeie și adorat ca o zeiță a primăverii sau o fată este acoperită cu ramuri de mesteacăn și dansează în jurul ei, ștampinând, „ca caii” Volumul I Însoțitorii obligatorii ai zeiței, alaiul ei, preoții ei care îi aduc darurile sunt doi călăreți, amplasați pe broderii pe ambele părți ale figurii feminine Femeia stăpânește pe călăreți, ține în mâini „frâiele” - frâiele cailor lor Dar călăreții înșiși nu sunt simpli muritori Capetele și brațele lor încolțesc adesea ramuri de copaci, iar simbolurile soarelui și ale ființelor vii sunt, de asemenea, îngrămădite în jurul lor În mâinile lor, acești călăreți țin arme sau vase sacre, iar sub picioarele cailor lor sunt brodate uneori figuri umane învinse Călăreții sunt prinți, conducători de oameni, preoți ai zeiței; legătura dintre aceste concepte este confirmată de apropierea mai sus menționată a cuvintelor „prinț” și „preot” într-o serie de limbi slave Uneori, zeița era plasată în interiorul clădirii, alteori călăreții erau înfățișați conducând sub acoperișul în fronton al templului, precum preoții din Svyatovit sau Triglav, care ghiceau în temple după treptele cailor sacri, pe care numai ei aveau dreptul să plimbare V A Gorodtsov a fost primul care a punctat prototipurile scitice ale acestor subiecte cele mai interesante Pe tiara preotesei scite, pe vasele-coarne sacre, vedem călăreți în fața zeiței, o zeiță cu doi cai, daruri zeiței, un copac sacru și alte detalii care apropie arta rusă de scită Imaginile rituale, în care locul central este dat marii zeițe și doi călăreți, se întâlnesc în număr mare, pe lângă regiunile scito-sarmate, și pe malurile Dunării, unde slavii au pătruns deja în primele secole a erei noastre Bronzul, plumbul și argila au fost fabricate aici în secolele II-III d Hr e- „imagini” (uneori sub forma unei case cu frontoane) cu imagini simbolice Locul principal era ocupat de zeita si doi calareti, inconjurati de semne ale soarelui, altare, animale, pasari si oameni Imaginile sunt uneori aranjate în două sau trei niveluri În acest caz, zeița este plasată în nivelul superior cu viitorii călăreți, iar în nivelul inferior - oameni și animale O compoziție remarcabilă cu trei niveluri cu o zeiță, călăreți, copaci și oameni este conținută într-o tablă tipărită rusească, care amintește de o tiara scitică cu trei niveluri Călcâiul trebuia să imite țesătura brodată, așa că descrie aceleași parcele ca pe broderii Cine este această zeiță, al cărei cult a jucat un rol atât de important în arta slavă? V Gorodtsov Decret-cit , fig bieloruși Kolyada și călăreți Vezi: L Dintses Decret, op , p Pe scânduri în relief, vezi: A Bobrinsky Produse populare din lemn rusești, vol M , , pl , fig - Predicatorii creștini ruși din secolul al XII-lea au scris că cultele păgâne slave au trecut prin mai multe etape de dezvoltare Cea mai veche etapă a fost închinarea țărmurilor Cuvântul „țărm” însemna pământ; aproape de el sunt cuvinte precum „mesteacăn” - arborele sacru al slavilor, „amuletă” - o amuletă, „berezhchik” - un vrăjitor Zeița pământului, adesea înlocuită în broderii cu imaginea unui copac (mesteacăn), se numea în antichitate Bereginya, adică pământul Printre slavii occidentali, ea a personificat viața și a fost numită Zhiva În manuscrisele medievale cehe, Zhiva era înfățișată ca o femeie cu flori în mâini Imaginea ei era decorată cu bannere de luptă, poate brodate, ca niște prosoape Cultul marii zeițe, având originea în epoca îndepărtată a matriarhatului, a devenit mai târziu cultul principal al triburilor agricole și a trecut în creștinism sub forma cultului Fecioarei „Regina Cerului” creștină și-a protejat predecesorul păgân de noi, dar lucrarea cu ac al femeilor a adus în zilele noastre ritualul solemn al slujirii lui Beregina, Zhitnaya Baba, Rozhanitsa și Pământul Zeița este înfățișată cu mâinile ridicate spre cer, cu discuri solare în cap V A Gorodtsov, după ce a stabilit rădăcinile scitice ale artei ruse, a scris că soluția întrebărilor puse aici abia a început, dar este departe de a fi finalizată Sarcina noastră este să stabilim toate legăturile intermediare ale legăturilor ruso-scitice care ne permit să umplem golul de două mii de ani care separă broderii moderne de prototipurile lor antice În Chersonesus (în rusă Korsun) a fost găsită o „imagine” de lut din primele secole ale erei noastre, înfățișând un templu și o zeiță în el între doi bărbați Mai jos este o zeiță cu mâinile ridicate și doi călăreți pe laterale Într-un alt oraș din Crimeea, rusă Korcheva, a fost găsită o icoană creștină din secolele IX-XII, împărțită în trei niveluri Aici vedem un copac, care ocupă un loc central în scena vestirii, și bătrâni cu barbă în lateral Mai jos, precum și pe relieful lui Chersonesos, există o compoziție cunoscută nouă: în centru este o figură cu brațele ridicate, iar pe laterale sunt călăreți; doar figura centrală este transformată într-un stilit, iar călăreții în sfinți creștini Ceea ce este important pentru noi aici este păstrarea imaginii vizuale obișnuite, existența puternică, stabilă a cultului marii zeițe în zonele apropiate de centrele vitale ale slavilor B Rybakov Elemente antice în arta populară rusă - „Etnografia sovietică”, nr , p L Niederle Slovanske starozitnosti, vol II, partea Praha, , p K K Kostsyushko-Valyuzhin ich Raport asupra săpăturilor din Chersonezul Tauric - „Procesele Comisiei Arheologice”, nr Sankt Petersburg, , p Îi sunt îndatorat lui N V Pyatysheva pentru că a subliniat „imaginea” N Kondakov Comori rusești, vol I Sankt Petersburg, , fig opt opt' Fibula din bronz palmat din satul Koloskova, regiunea Voronezh secolul VI Stat Muzeul de Istorie În regiunea Niprului, cel mai vechi monument slav care vorbește despre cultul marii zeițe este o agrafă din secolele IV-V din țara nordicilor Arată ca un prosop brodat, iar singurul ei subiect pictural este figura unei femei pictată în roșu, cu brațele ridicate și cu capul în formă de diamant, exact ca la broderii În secolul al VI-lea, imaginea marii zeițe se schimbă de la țesătură la elemente de fixare de mantie metalice Broșele de tip „deget” bosporan au fost adoptate de meșterii slavi, iar aceștia au transferat imaginile obișnuite în bronz (p ) Alături de capete de șoim, imaginile unui cap de om și două capete de cal (sau de șarpe?) pe laterale au apărut deja în secolul al VI-lea Pe fibulele secolului al VII-lea, aceeași parcelă devine dominantă în țara poienilor războinice, deosebind această zonă de cele vecine și mărturisind legăturile sale mai profunde cu plugarii sciți care au trăit în aceleași locuri și au creat artă, ascuțit în spirit Unele broșe oferă o silueta schematică a unei figuri umane într-o haină lungă, divergentă; brațele trec direct în capete de cal sau de pasăre Dependența locuitorilor din regiunea Mării Negre de imaginea capetelor păsărilor de pradă (șoimi, vulturi) este înlocuită aici de dragostea pentru imaginile cailor și cocoșilor În aceasta, poate, influența cultelor solare a avut efect, de vreme ce Colecția lui B și V Khanenko Antichități ale regiunii Nipru Problema IV Kiev, , pl V, fig în cocoşul, cântăreţul zorilor, era asociat în imaginaţia slavilor cu soarele nu mai puţin decât cu calul Cea mai mare parte a broșelor Niprului Mijlociu este decorată cu un set și mai complex de diverse figuri de animale și oameni Fiecare dintre cele două plăci ale fibulei, separate printr-un cătuș, constituie o axă specială a compoziției Centrul compoziției este și o figură umană, ale cărei mâini trec în capetele cailor sau păsărilor Să luăm în considerare mai detaliat o fibulă din vecinătatea orașului Zenkov din regiunea Poltava, găsită împreună cu o brățară din secolul al V-lea (p ei) Există mai multe imagini pe ambele părți ale arcului central Deasupra este capul unui bărbat cu părul curgător, îmbrăcat în haine largi, în formă de clopot Mâinile îi trec în capul rațelor, iar marginile hainelor sunt foarte abil folosite de meșter pentru a indica spatele raței Omul este complet îmbinat cu aviarul, îmbinat atât de mult încât aceleași contururi servesc unui serviciu dublu - mâna unei persoane (sau a unei zeități în formă umană) este în același timp gâtul unei păsări, corpul său se contopește cu corp de rațe, liniile umerilor formează contururile păsărilor Toate tranzițiile de la o imagine la alta foarte rațe sapă în doi șerpi Al doilea Fibula de bronz din vecinătatea i Zenkov în regiunea Poltava secolul VII Stat Muzeul de Istorie netedă și armonioasă În capul celor patru jumătate din peroneu este format din Vezi: A Ka l şi t i i s k i y Pe problema unor forme de broșe cu două plăci din Rusia - „Seminarium Kondakovianum” Praga, , pl , fig , ; D Eding Broșe antropomorfe și zoomorfe ale Europei de Est — „Însemnări academice ale Institutului de Culturi Etnice și Naționale din Orient”, vol II M , , p - Fibulele de interes pentru noi se găsesc aproape exclusiv în regiunea Niprului Mijlociu, unele dintre ele au căzut în Crimeea și Oka În Europa de Vest nu există deloc: se găsesc doar la est de Nistru Fibula de bronz din așezarea Pastorskoye de lângă Chigirin secolul VII Stat Muzeul de Istorie capete de păsări legate prin șerpi cu două capete Capul într-o rochie ascuțită completează totul; ochi marcați, gură Brațele se termină și cu capete de rață, sub spatele de rață formează contururile unei fuste late În această broșă avem un întreg catapeteasmă păgân - atât zeița, cât și reprezentanții diferitelor elemente ale naturii: rațe, șerpi (și pe alte broșe similare - cai, cocoși, capre, elani) Alături de figura feminină cu semne accentuate de gen, există și fețe bărbăte de bărbați Interpretarea feței în majoritatea cazurilor este condiționată; sculpturile realiste precum cele două menționate mai sus sunt rare Majoritatea fibulelor de acest tip au fost găsite în așezarea Pastersky (bazinul râului Ros), pe malul drept al Niprului, unde probabil se afla sanctuarul marii zeițe (p , bz) - Un similar imaginea marii zeițe, zeița vieții (pentru ea numele slav Zhiva sau zeița pământului Beregini este destul de aplicabil în sens), într-o mulțime de diferite creaturi vii, provine de la sciți În Mormântul Lugovaya (Movila Alexandropol), pe vârfurile steagurilor secolului al III-lea î Hr e-> o întâlnim deja pe zeița înconjurată de animale; plăcile de la Kul-Oba înfățișează o zeiță acoperită cu capete de monstru pe toate părțile În arta sarmatică, imaginile pereche ale cailor sunt cunoscute pe părțile laterale ale unei figuri geometrizate \ D Eding Sculptură sculptată a Uralilor, p ; la fel, fig ; L Dintses Decret, cit , p , fig Fibula de bronz din așezarea Pasteur de lângă Chigirin secolul VII Stat Muzeul de Istorie Placă de bronz înfățișând o mare zeiță și două animale Din Kurganul Belogorsky din regiunea Kursk Secolul XXI Stat Muzeul de Istorie Zeița Oranta, dar fără mediu animal, a apărut în arta slavă chiar înainte de celebrele campanii împotriva Bizanțului După aceste campanii, caii sau înlocuitorul lor simbolic, păsările, au devenit tovarăși obligatorii ai zeiței Este posibil ca această schimbare a parcelelor, această dragoste a stăpânilor slavi pentru cai, să fi fost rezultatul creșterii echipelor de cai și al absorbției în masa agricolă slavă a descendenților triburilor mai sudice sarmaților, cunoscuți din cele mai vechi timpuri ca crescători de cai Care a fost soarta în continuare a acestei imagini complexe a marii zeițe, Bereginile ruse? Pe fibule, a devenit treptat mai simplu, transformându-se în secolele VII-VIII într-o reprezentare schematică a unei femei, iar până în secolul al IX-lea, chiar și fibulele de acest tip au dispărut complet din uz Dar într-una dintre movilele Kurgan a fost găsită o placă de bronz din secolele X-XI cu imaginea unei femei și a două animale pe laterale (p bz) Această înregistrare găsește analogii în Urali Printre monumentele artei moderne rusești, se găsește adesea aceeași compoziție complexă, cu o figură feminină ca organizator Unii cercetători cred că tribul Rus, cunoscut din surse scrise din secolul al VI-lea d Hr e " este sarmațian și este asociat cu roxalanii (S P Tolstov) start Pe fundul de lemn al unei roți care se învârte din regiunea Smolensk, în partea de sus este sculptat schematic un cap cu semne neîndoielnice ale unei femei Mâinile ei trec în corpurile păsărilor, la picioarele ei sunt două capete de cai O imagine complexă a patru păsări, doi cai și o femeie aduce în minte broșe din secolul al VII-lea din țara Rusului Aspectul și chiar tehnicile maestrului, care a căutat să îmbine mai strâns imaginea umană cu pasărea și calul, sporesc și mai mult asemănarea La broderii, unde meșteșugarul nu este constrâns de spațiu, compoziția gurii se repetă, dar într-o formă mai puțin compactă: o femeie ține două păsări în mâini, o altă pereche de păsări se întinde la picioare, a treia pereche este în aerul În spatele păsărilor sunt două animale și doi copaci cresc Aici zeița Pământ - Bereginya este reprezentată în toată varietatea de creaturi vii generate de ea și subordonate ei Privind aceste imagini, se amintește involuntar definiția marii zeițe, făcută în secolul al II-lea d Hr de scriitorul roman Lucius Apuleius, acuzat ulterior de magie: „Eu sunt Natura, mama tuturor lucrurilor, stăpâna elementelor, începutul tuturor începuturilor, cea mai înaltă zeitate, regina umbrelor Fiind una în sine, sunt onorat sub specii la fel de diverse ca și creaturi pământești Imaginea maiestuoasă a marii zeițe nu a fost singurul subiect al artei plastice slave După cum se poate observa din materialul de mai sus, în arta triburilor sudice, în special a Rusiei Niprului, un loc proeminent a fost ocupat de imaginea unui cal, un însoțitor constant al zeiței Preoții-călăreți călare până la zeiță sau la templu Se știe că slavii păgâni țineau cai sacri la temple, iar prinții își îngropau caii de război care mureau în luptă pe platforme speciale și ordonau să toarne movile peste ei, ca peste războinici Un cap de cal cu putere miraculoasă apare adesea în basmele rusești În arta populară rusă, cel mai preferat motiv este calul Fundul roților care se învârte, oale, piepteni, turtă dulce, jucării pentru copii, acoperișurile colibelor sunt decorate cu imagini ale unui cal Foarte des, aceste imagini sunt însoțite de simboluri ale soarelui - un disc, un romb, raze, o cruce Dar, în plus, calul este asociat și cu apa, iar imaginile sale protejează vasele (oale), calul este sacrificat zeității apei (p ) Natura duală a calului este explicată prin reprezentări antice Un alt exemplu: banca este decorată cu patru capete sculptate de cai, în partea de sus este o diagramă a unui cap de om Pe planul plăcii au fost adăugate prin gravură păsări, copaci și un disc solar (colecția Muzeului de Istorie de Stat) Oală din lemn cu capete de cal al XIX-lea Stat Muzeul de Istorie știi despre calea soarelui Dimineața, în zori, soarele iese într-un car tras de minunați cai cu coame de aur; seara soarele își continuă călătoria sub pământ, peste apă Aici calul este înlocuit cu „gâște-lebede”, purtând carul solar (sau barca) spre est Elementul de apă este bine urmărit pe lucrurile nordice Pandantive în formă de cai cu clopote se găsesc adesea în movilele slave de nord-est Pandantivele au întotdeauna un simbol al apei - o linie ondulată Pe o frumoasă creamă osoasă din secolul al IX-lea din Pskov sunt înfățișați doi cai și o barcă cu pânză și cârmă Combinația de cai și bărci este foarte tipică pentru orașul Pskov, chiar numele căruia provine de la cuvântul „lac” (Pleskov, de la „pleso” - lac) Carul solar este cunoscut din cele mai vechi timpuri, din epoca bronzului În Europa de Vest, caii erau apoi turnați din bronz auriu, Volumul I car și pe el - un disc solar uriaș Printre jucăriile rusești se numără și scaune cu rotile pentru copii sculptate din lemn, reprezentând doi cai care poartă pe roți un disc solar pictat pe o tablă cu vopsea roșie Pe tăvile de alt tip, caii se uită cu capetele în direcții diferite, iar pe corpul jucăriei sunt desenate cercuri aurii Trei mii de ani mai târziu, imaginea sacră a carului soarelui a devenit o joacă de copii Adevăratul prototip al unui astfel de car în viața păgână ar putea fi dezvăluirea unei efigie a iernii la Shrovetide A fost purtat călare; un plus important la rit a fost o roată care ardea pe un stâlp - un simbol al soarelui, a cărui întâlnire a fost sărbătorită simultan cu adio iernii \ Imaginile pereche ale cailor cu capetele întors sau unul spre celălalt se găsesc adesea în arta slavă din secolele X-XIV; se întorc la imaginile zeiței cunoscute de noi cu călăreți în lateral, imagini apărute foarte devreme în Sudul nostru, în vecinătatea stepei Această parcelă a pătruns ulterior în nord, a devenit rusă comună și a fost conservată excelent în broderia populară nordică a secolelor XIX-XX Când, în ce fel au intrat caii din Sud în arta Nordului împădurit? Când au apărut în arta triburilor nordice, unde dominau imaginile cu rațe, gâște și urși? Materialul arheologic ne permite să urmărim pas cu pas pătrunderea subiectelor sudice în arta nordică În regiunea Smolensk în jurul secolului VI d Hr Au apărut deja obiecte electronice cu email Kyiv și plăci cu capete pereche de cai îndreptate spre stâlpul masiv care stă în centru, cu un romb în vârf Coloana încoronată cu romb ne este cunoscută din relieful de pe peretele unei peșteri de pe malul Nistrului (p i) Acesta este un obiect de cult, un simbol misterios în fața căruia ei îngenunchează Dacă rombul marchează soarele (între bieloruși în broderie, rombul este numit „cerc”), atunci întreaga imagine devine destul de clară: simbolul soarelui a înlocuit-o pe marea zeiță Fotoliile din secolul al X-lea din regiunea Ladoga au exact același model Pe un pieptene de bronz din ținutul Pskov, găsit cu monede din secolul al X-lea, este înfățișată o coloană de sine stătătoare cu romb și doi cai stilizați pe laterale; în spatele cailor, două animale, parcă, se urcă în planul pe care stau caii (p ), semnul rombic și cele două patine din fața lui se întâlnesc și pe eleganta șirelă argintie a inelelor temporale ale cailor secolele XIII-XIV din țara lui Vyatichi Aici caii sunt uneori înlocuiți cu păsări, iar apoi rombici Un cerc (kolo) și un cerc cu cruce sunt foarte frecvente în semnele de ceramică din secolele X-XIII semnul dispare Mai ales ora pieptenii erau împodobiți cu capete de cai pereche Această tradiție poate fi urmărită până în zilele noastre Cunoaștem verigile intermediare rusești din secolele VI-VII, - și - În timpul domniei lui Igor și Svyatoslav, când războinici din toată Europa de Est s-au înghesuit la Kiev pentru campanii îndepărtate și sărbători bogate, vechile povești locale s-au răspândit departe spre nord și nord-est Alături de epopeele despre Dobrynya și Vladimir Soarele Roșu, artele plastice din sud au pătruns și în nordul Rusiei Atunci femeile din triburile nordice au perceput minunata imagine a marii zeițe și a cailor, pe care ni le-au păstrat în broderie În satul Zaozerye, lângă Ladoga, într-o movilă funerară din secolul al X-lea, a fost găsit un pandantiv de bronz înfățișând o femeie în fustă largă și doi cai pe laterale, adică o mare zeiță Dar extratereștrul s-a contopit inevitabil cu localul: Pieptene de bronz înfățișând cai Secolul X Stat Muzeul Rusiei tocmai acest pandantiv are picioare de ciobie, un simbol tradițional al Nordului, agățate la capătul lanțurilor Mai târziu, are loc o diferențiere strictă: labele sunt atașate doar păsărilor, iar clopotele la cai Pandantivele și pieptenii cu capete de cal sunt foarte frecvente în ținuturile Novgorod, Yaroslavl și Suzdal Uneori caii sunt trăiesc din păsări W Rawdonikas Die Normannen der Wikingerzeit Stockholm, , p , fig Trecerea parcelelor de la broderie la metal sau invers a fost facilitată de faptul că în Nord în antichitate turnarea bijuteriilor din bronz (adesea pe o bază de ceară țesătă) era o afacere de femei Femeile înseși s-au împodobit cu acul lor, ambele brodate pe in și turnate în bronz Unele pandantive din bronz cu capete de cal sunt foarte asemănătoare ca aspect cu țeserea snurului Existența broderiei pe haine încă din secolul al VI-lea este confirmată de comoara Martynovsky nouă* Pandantiv-amulete din bronz cu cap de taur Din satul Vlasovichi de langa Cernigov Secolul XI - XII Stat Muzeul de Istorie Cunoscute pandantive cu bovine În broderia modernă, caii se transformă uneori în păsări Pandantive tipice din secolele XI-XII cu capete de pasăre-cal au fost găsite în movile excavate în Vodskaya Pyatina din ținutul Novgorod Aproape o mie de ani mai târziu, în aceleași locuri, populația a continuat să poarte haine brodate, împodobite cu aceleași imagini de jumătate de păsări pereche, jumătate de cai cu călăreți pe ele Alte culte ocupă considerabil loc mai mic în arta păgână slavă Cultul taurului sau al turului, binecunoscut din surse scrise și asociat cu Volos (din cuvântul „bou”), este slab reprezentat de monumentele antice și este slab reflectat și în broderia și sculptura modernă un cap din țara Radimichilor (p "?); în diferite locurile lumii slave au găsit coarne de turya Dar imaginile de pe ele nu au nicio legătură cu cultul turneului La slavii din sud, mascarada rituală de Shrovetide era numită „Turitsa”; participanții săi și-au îmbrăcat o mască cu coarne și au reprezentat un tur Belarusii se îmbracă în capră și urs Este curios că aceste imagini - un taur, o capră și un urs - sunt aproape complet absente asupra monumentelor antice care au ajuns până la noi Poate că a existat o interdicție de a le reprezenta Cultul arborelui sacru ne este cunoscut și la noi doar din date etnografice Probabil, apariția în artă a imaginii Păsării de Foc, atât de bine cunoscută nouă din basme, aparține aceleiași epoci cu răspândirea în întregime rusă a cultului zeiței cu cai Sunt cunoscute pandantive din secolele - cu cocoși O pasăre (cel mai adesea un cocoș) a fost înfățișată stând pe un copac Este curios că pe sfeșnice vechi de lemn era înfățișat un disc cu raze și în centrul acestuia era un cocoș, acest prototip al păsării de foc Amuletele erau o secțiune specială a artei plastice antice rusești, adiacentă acelor broșe și pandantive despre care s-a discutat până acum Femeile purtau amulete de la spiritele rele pe piept sau în talie Printre amulete se numără rațe, și cai și unelte de piatră așezate în argint și obiecte în miniatură: secure, fălci de prădători turnate din metal, cuțite, piepteni, chei, în" Idol de lut din satul Veski de lângă Suzdal Secolul IX - XI Stat Muzeul de Istorie linguri, oale Rolul amuletei a fost jucat probabil de yayna-pisanki găsit în tumule Numele tuturor acestor articole apar în basmele și comploturile de vrăjitorie rusești Contrar părerii unor oameni de știință (A S Gushchin), arta triburilor agricole slave nu era în niciun caz doar geometrică Numai ideogramele condiționale din antichitate erau geometrice: semnul soarelui, semnul unei locuințe, semnul focului și restul parcelelor artei antice, chiar dacă erau asociate cu un cult păgân, erau destul de picturale în natură Zeița Bereginya și preoții ei, cai, cocoși, rațe, tauri, șerpi, șoimi, iepuri de câmp, dansatori în cămăși brodate, bărci cu oameni - toate acestea sunt imagini, în mare parte asociate cu cultele agricole și foarte departe de lumea geometrică abstractă forme Deplasându-se spre nord din secolul al VI-lea, această artă a fost stratificată pe o bază anterioară, care, de asemenea, nu era geometrică Până în secolul al X-lea, arta slavă originală a atins maturitatea deplină După ce s-au familiarizat cu modelele florale ale emailurilor slave, cu ornamentația teratologică diversă a broșelor, pandantivelor și amuletelor din bronz, după ce a stabilit existența țesăturilor brodate în rândul slavilor, comparând arta scită cu cea rusă, să trecem la o trecere în revistă a celor mai secțiune importantă a artei slave - la sculptura păgână În multe movile funerare din secolele IX-XI există figurine de lut sau metal care înfățișează, după toate probabilitățile, diferiți zei Din nefericire, multe dintre ele au fost grav avariate de focul rugului funerar și a timpului, precum idolul de lut din satul Veski de lângă Suzdal (p b ) Aceasta figurina reprezinta un barbat fara cofa, intr-o jacheta scurta Brațele și picioarele sunt rupte Capul este realizat primitiv, dar expresiv; fața este separată vizibil de gât, nasul este de asemenea proeminent Maestrul are simțul volumului Acestea sunt aceleași figurine din Smolensk și Ucraina În celebrul Mormânt Negru din Cernigov (secolul X), în înmormântarea prințului a fost găsit un mic idol de bronz (p //) Zeul este reprezentat ca stând și ținând ceva în mâini (poate un corn) Conservarea slabă face imposibilă vizualizarea detaliilor Figurina este destul de voluminoasă și cu adevărat sculpturală Proporțiile corpului sunt destul de corecte Un idol de bronz a fost găsit în kurganii din Serogozh, lângă Vesyegonsk Reprezintă figura unui bărbat, cu brațele întinse și picioarele parcă dansând, amintind de bărbați de argint, cu mustăți aurii din A Spitsyn Movile Vladimir - „Procesele Comisiei Arheologice”, vol , Sankt Petersburg, , fig Catalogul colecţiei de antichităţi gr A S Uvarova, voi IV M , , fig comoara Martinovsky Este îmbrăcat într-o cămașă scurtă, cu brâu; în mijlocul pieptului există o dungă ornamentală (broderie); pe cap este o șapcă, asemănătoare ca formă cu șapcelele de pe idolii de piatră și cu tradiționalele coifuri princiare Capul este modelat în relief: bărbia iese clar înainte, nasul iese în afară și chiar și ochii sunt reprezentați nu prin puncte adânci, așa cum se întâmplă adesea în arta primitivă, ci prin muluri rotunde convexe (idolul este turnat dintr-un model) din ceară) Tridimensionalitatea și tridimensionalitatea figurilor enumerate ne fac să amintim imaginile din bronz ale animalelor găsite în antichitățile secolelor IX-X: ele dau și destul de volum- imagini noi, deși foarte stilizate Modelarea din lut sau ceară le combină în funcție de tehnica de execuție, în ciuda diferenței de material În îndepărtata regiune Vyatka, unde războinicii din Kiev au vizitat în secolul al X-lea și novgorodienii Idol de bronz de la Mormântul Negru din Cernihiv Secolul X Stat Muzeul de Istorie s-a adunat tribut în secolele XI și XII și a fost găsită o figurină din bronz cu ochi pentru agățat, puternic diferită de toate produsele locale Este realizat în relief plat, parcă decupat dintr-o farfurie; înfățișează un bărbat în cămașă; mâna stângă se sprijină pe coapsă, în mâna dreaptă ține atributul obișnuit al zeilor slavi - un corn Extrem de aproape de ea se află o figurină de bronz de aceeași mărime și aceeași tehnică plană găsită în Urali, reprezentând un bărbat cu mustață și bărbos în zale (?) cu brâu Mâinile îi sunt sprijinite pe șolduri, la fel ca pe figurina Martynov Și această poziție și hainele amintesc foarte mult de un idol de bronz din țara slavilor baltici Este posibil ca figurina Vyatka a unei zeități masculine necunoscute să fie cea mai veche dovadă a șederii niya aici novgorodieni Cea mai curioasă imagine a secolului al XI-lea a fost găsită în movila din ținutul Radimich (lângă Bykhov) În relief plat, în profil, un mare Figurină de bronz a unui războinic cu un cerc răsucit în mână dintr-o movilă de lângă Bykhov secolul XI Muzeul din Mogilev un bărbat bine născut care merge spre dreapta (p ) Hainele lui sunt cu centuri și pliate sub talie în același mod ca în toate sculpturile enumerate mai sus Atârnată de centură este o sabie de tip rusesc din secolul al XI-lea Mâna stângă este întinsă înainte, un chenar ornamental este vizibil la capătul mânecii; în mâna dreaptă, războinicul ține un cerc răsucit care seamănă cu grivne de sârmă răsucite - decorațiuni Cine este acest războinic? Care este sensul acestei imagini? Slavii antici aveau următorul obicei atunci când declarau război: pentru a anunța pe toți soldații despre începutul războiului, despre adunarea de trupe, un războinic era trimis prin țară, „ținând în mână un cerc răsucit dintr-un bast și seamănă cu o grivnă” Grivna de bast era aprinsă, iar acest cerc arzând a servit drept semn de război Este greu de spus ce l-a determinat pe vechiul Radimichi să arunce imaginea mesagerului războiului din bronz De mare interes sunt imaginile de lut ale femeilor găsite la Kiev și în orașele Principatului Kiev (p h)} destul de voluminoase Femeile, în fuste rotunde în formă de clopot, țin bebelușii în mâini Uneori urme de colorare sunt vizibile pe lut În aceste reprezentări ale mamei și copilului, capetele sunt de mare interes Toată atenția sculptorilor este concentrată pe cap și pe cap Ei și-au ștampilat fețele cu o ștampilă specială de lut, ca maeștrii greci antici coroplast (această ștampilă se numea „tipos”, de unde cuvântul modern „tip”) Meritele artistice ale tipurilor Kiev sunt foarte diferite, iar alături de chipurile expresive există și unele foarte schematice Maestrul, parcă, s-a simțit obligat să folosească tehnica străveche, tradițională și fețele ștampilate chiar și atunci când ștampila era foarte primitivă și nu grăbea deloc procesul de producție Aplicarea greșelilor de scriere nu este numită aici Grivna din bast se numea „Vit”, iar mesagerul „Vitsky” O figurină identică a fost găsită la o aşezare din Dvina de Vest, în ţinutul Letgalilor Această așezare este considerată locul bătăliei care a avut loc în Lucrarea lui L A Diptses citată mai sus este dedicată acestor figurine Le consideră jucării Fragilitatea lor mărturisește acest lucru (fustele sunt goale în interior) Aceste figurine datează din jurul secolelor X-XIII cerinţa producţiei în masă^ dorinţa de a păstra intactă metoda străveche, consacrată prin obicei, de a face figuri Dacă ștampilele de la Kiev seamănă cu tipurile de sculptori olbieni și bosporani care au sculptat figurine de teracotă ale zeilor locali, atunci coiful reînvie tiarele preoteselor scite și imaginea zeiței vatrăi Tabiti Deoarece apariția solemnă a marii zeițe nu este niciodată însoțită de imaginea unui copil, sculpturile menționate ar trebui să fie asociate nu cu ea, ci cu zeița familiei, a căminului, a vetrei Poate că ea a fost numită Rozhanitsa de către vechii slavi Mai târziu, ea a fost înlocuită de Fecioara creștină cu Pruncul Figurine de lut au fost găsite în diferite zone rezidențiale ale Kievului antic; sunt și în Orașul Vechi, dar majoritatea provin din Podil, Florovskaya Gora și Kirillovskaya În afara Kievului, ei au fost găsiți pe Knyazhya Gora, lângă gura râului Ros Scriitori creștini ruși din secolul al XII-lea Figura de lut a unei femei din Kiev Secolul X - XIII Stat Muzeul de Istorie onorat de un cult străvechi taniya Beregini, ei vorbesc despre înlocuirea lui cu cultul lui Rozhanitsa Alături de zeii domestici și personali care păzeau casa unui slav sau îl însoțeau în campanii și îl escortau în ultima sa călătorie - la un rug funerar, slavii aveau idoli publici, un obiect de cult pentru un întreg trib sau De altfel, această zonă din cele mai vechi timpuri cunoștea imaginile de lut ale unei figuri feminine - zeița vetrei Este posibil ca, cu săpături ulterioare, să se poată stabili mai precis legătura dintre teracota Kievului și locuințe Nu s-au întâlnit în nicio structură funerară Volumul orase Pe un loc frumos înălțat, de obicei deasupra râului, păgânii și-au așezat zeii Călătorul arab Ibn Fadlan a văzut idoli de lemn pe Volga în și a descris viu cum un negustor rus face sacrificii idolilor săi, cum își tratează camarazii cu carne sacrificială de oaie și tauri și atârnă craniile animalelor de sacrificiu pe stâlpii de gard în jurul umanoidului idolii Cronica descrie plin de culoare idolii zeităților păgâne așezați de Vladimir la Kiev: „Puneți idolii [Vladimir] pe un deal în afara curții turnului: Perun este de lemn, iar capul lui de argint, iar mustața de aur, iar Kharsa, Dazhbog și Stri-bog și Simargl și Mokosh Și le mănânc, îi chem pe zei" Idolii ruși antici din lemn nu ne sunt cunoscuți, dar cei din piatră au fost găsiți în diferite locuri Uneori apar doar pietre venerate O piatră uriașă, asociată cu cultul rar al lui Baba Yaga, stătea deasupra vechiului lac Berendeev Boabele și ciupercile au fost sacrificate acestei pietre Până în secolul al XX-lea, pietrele de formă falică erau venerate în țara Radimichi (de exemplu, în Sukrom în regiunea Smolensk) În Poshekhonye surd, unde prinții au luptat în secolul al XI-lea împotriva vrăjitorilor păgâni, a fost găsit un idol de piatră, asemănător ca aspect general cu cel Radimich, dar diferit prin trăsături antropomorfe Ochii, nasul și gura sunt sculptate în piatră în relief primitiv; bărbia este abia marcată În țara lui Vyatichi, care au apărat cu încăpățânare independența tribului lor și în secolul al XI-lea au ucis misionari creștini (de exemplu, călugărul din Peșteri Kuksha), a fost descoperit un mic idol de calcar Statuia Akulinin este o imagine de bust, fără urme de mustață sau barbă (p ) Sculptorul a luptat cu două aspirații: pe de o parte, a vrut să dea o lucrare tridimensională și pentru aceasta a scos în evidență fața, și-a împins bărbia înainte, a rotunjit colțurile, iar pe de altă parte, nu a putut să se rupă cu un mod plat mai familiar Nasul și gura sunt conturate doar de trăsături incizate și sunt complet invizibile în profil Artistul a oferit doar o diagramă a unui chip uman Judecând după absența unei bărbi, mustăți și șapcă masculină, aceasta este o imagine a unei zeități feminine „Și, de îndată ce corăbiile lor ajung la acest debarcader, fiecare dintre ei iese și poartă cu el pâine, carne, ceapă, lapte, până ajunge la o bucată de lemn înaltă, înțepenită, care are o față asemănătoare cu cea umană , iar în jurul lui sunt imagini mici, iar în spatele acestor imagini sunt bucăți înalte de lemn înfipte în pământ ”(„ Călătoria lui Ibn Fadlan la Volga Traducere și comentariu de către academicianul I Yu Krachkovsky M - L , , p ) Existența idolilor de lemn a fost reflectată în terminologie: în cehă, un idol este Socha (cățea) Există un cuvânt slav „kap”, care înseamnă un ciot tăiat (deci - un templu, un loc de cult păgân) Letopisețul Laurențian sub anul ( ) „Lucrări ale Secției de Arheologie” Mensk, , III, p Depozitat în Muzeul Novgorod Sunt cunoscute imagini foarte apropiate în stil ale zeităților feminine din Prusia de Vest (Rosenberg) Zeițele în grivne, cu un corn tury în mâna dreaptă, sunt realizate în același mod de prelucrare plană a detaliilor Alături de imaginile zeițelor, există pietre cu călăreți sculptați pe ele Slavii occidentali dau și peste imagini masculine; dintre acestea, este deosebit de important relieful de la Altenkirchen, pe care este sculptat un om cu mustaci in palarie, cu un corn mare de turim in mana dreapta; mâna stângă, îndoită la cot, se sprijină pe coapsă Acest idol din cele mai vestice Idol de piatră Stak așa-numita statuie Akulininskoe) Din săpăturile din apropierea satelor Dolmatovo și Akulinino, districtul Podolsky, regiunea Moscova Stat Muzeul de Istorie periferia lumii slave este foarte aproape de idolul de bronz din Novgorod găsit în Uralii de Est în cadrul colonizării slave Cel mai remarcabil monument al păgânului slav arta este un idol cu patru fețe, găsit în urmă cu o sută de ani în râul Zbruch, lângă Husyatyn, în țara vechilor Volhynieni (p , ) Zeci de studii științifice în diferite limbi sunt dedicate acestei statui magnifice Se numea Khors, Dazhbog, Svyatovit, al lui studiat din toate părțile, dar unele întrebări importante rămân încă nerezolvate Statuia a fost găsită în în apă, la poalele dealului Polițiștii de frontieră au observat un cap care ieșea din râul de mică adâncime Timp de aproape un mileniu, acest idol a stat la fund, răsturnat de pe dealul său, evident, în timpul introducerii creștinismului Statuia este un stâlp tetraedric înalt, Nu departe de Gusyatin, unde a fost găsit acest idol, au fost găsite rămășițele unei statui grandioase de piatră, Colosul slavului; după picioarele ei de lungime colosală ( cm) se poate aprecia dimensiunea enormă a întregii statui Idolul Zbruch este păstrat în Muzeul din Cracovia * i idolul Zbrune Forma generală Secolul X Muzeul din Cracovia din care fiecare faţă poartă o serie specială de imagini (m ) Deasupra, pe fiecare parte a stâlpului, este înfățișată o față umană, iar acest cap cu patru fețe este încoronat cu o singură șapcă comună, care amintește extrem de șepcile princiare rusești, binecunoscute din miniaturi și icoane Pe lângă împărțirea de-a lungul fețelor, există și o diviziune orizontală: toate fețele sunt împărțite prin linii orizontale în trei curele În centura superioară sunt cele mai mari cifre, în cea inferioară sunt ceva mai mici, iar în medie cele mai mici Nivelul superior este format din patru figuri în înălțime Prima dintre ele înfățișează o femeie cu un corn turcesc în mâna dreaptă (ca pe statuile feminine din Rosenberg) În stânga ei este o figură masculină cu o sabie în teacă și un cal la picioarele lui, în dreapta este o a doua figură feminină cu un inel în mâna dreaptă Întregul nivel superior este închis de o figură masculină fără atribute În nivelul de mijloc, există patru figuri alternând de bărbați și femei care se țin de mână și, parcă, formează un dans rotund Trebuie remarcat faptul că fiecare figură feminină a nivelului superior de aici corespunde cu siguranță uneia feminine, bărbatului uneia masculine O femeie de nivelul mijlociu, sub silueta cu corn de țestoasă, are un copil sculptat în piatră peste umărul stâng Nivelul inferior este format doar din trei figuri de mustaciu bărbați îngenunchiați și susținând toate figurile de deasupra lor Unul este prezentat în față, iar doi dintre vecinii săi de ambele părți sunt în profil La mijloc nu se văd picioarele, iar la cele laterale se vede un picior, îndoit la genunchi Partea inferioară a feței care este opusă femeii cu corn și femeii cu un copil rămâne fără imagine Modul de imagine este plat, schematic Sculptorul a căutat să transmită doar cele mai elementare contururi; idolul Zbruch Vedere pe patru laturi Secolul X Muzeul din Cracovia toate detaliile au fost completate de colorare, ale căror urme au fost descoperite recent în depresiunile calcaroase În fața noastră se află un document minunat al antichității păgâne, care dezvăluie ideile cosmogonice ale strămoșilor noștri Ce este o sculptură Zbruch? În prezent, ideea a fost deja abandonată că acesta este un idol al lui Svyatovit din Arkon, a cărui asemănare este limitată doar de patru capete (slavii occidentali cunosc o serie de zei cu mai multe capete: Rugevit - șapte capete, Porevit - cinci, Svyatovit - patru, Triglav - trei) Aici, doar o fațetă cu un călăreț înarmat îi corespunde lui Svyatovit Imaginile însele depun mărturie împotriva încercării de a declara statuia Zbruch drept non-slavă O comparație a atributelor zeităților cu obiectele arheologice reale arată că acestea sunt strâns legate de modul de viață rusesc al secolului al X-lea Și atributele rusești ale zeilor și locul găsirii - totul convinge de indiscutabilitatea originii slave a idolului Semnificația compoziției pe trei niveluri constă în împărțirea obișnuită a universului în cer - lumea zeilor, în pământul locuit de oameni și în lumea interlopă misterioasă, ai cărei locuitori suportă greul grosimii pământului Trei regate din univers sunt remarcate în cosmogonia slavilor de către scriitorii din Evul Mediu (cerul, pământul, lumea interlopă - coelum, terra et inter-num) Zeii sunt dați aici în plină creștere, oamenii în comparație cu ei sunt creaturi mici; ei, ținându-se de mână, dansează la picioarele zeilor lor Spiritele subterane (poate Cernobogul?) sunt mult mai mari decât oamenii; sunt aproape egali cu zeii și doar picioarele îndoite le reduc dimensiunea Patru zei au fost interpretați uneori ca patru anotimpuri: o zeiță cu inel - primăvară, o zeiță cu cornua abundenței - vara, un zeu cu arme - toamna, un zeu fără atribute - iarna La descifrarea imaginilor, nu s-a acordat nicio atenție modului în care ar fi trebuit să stea acest idol, care dintre cei patru zei a fost preferat de vechiul slav, care și-a aruncat victimele la această statuie Între timp, există date care să răspundă la această întrebare: fața goală a nivelului inferior ar trebui să fie în spate și sprijinită de ceva, figura lui Cernobog (?) ar trebui să-i întoarcă spatele; locația picioarelor figurilor inferioare arată destul de clar că fața din față, imaginea principală, era imaginea unei zeițe cu corn În stânga ei se află un călăreț tradițional, familiar din broderie, iar în dreapta este o zeiță sau o preoteasă cu inel Figura centrală a statuii Zbruch este marea zeiță, Pământul, Bereginya sau Rozhanitsa Prin urmare, la picioarele acestei zeițe străvechi a fertilității nu se află doar o femeie, ci și un copil lângă ea A Zaharov Statuia lui Zbrucz Eurasia Septentrionalis antiqua, (IX), p - Cornul din mâna zeiței are o gură cu ramă și o suprapunere rombică pe corp, care se potrivește complet cu cele de pe cele două coarne tury ale lui Khvek din Mormântul Negru Vârful cornului se termină cu un fel de prelungire; în , la Cernigov a fost găsit un corn de turiu cu cap de vultur la capătul îngust O sabie cu mâner înclinat a fost găsită lângă palatul princiar din Kiev (sabia datează din secolul al X-lea) Apropierea șapcii idolului Zbruch de șepcile princiare rusești cu o bandă de blană a fost deja remarcată O viziune complexă asupra lumii este prezentată de un sculptor din Galicia din secolul al X-lea, cu multă pricepere și expresivitate Statuia Zbruch este un tratat filozofic scris cu daltă și pensulă pe fațetele cenușii ale unui stâlp de calcar Arta de construcție a Rusiei păgâne, arta de a ridica clădiri, de a crea structuri volumetrice și de a limita cu ele o parte din spațiul pământesc, cu alte cuvinte, arta arhitecților, ne este cunoscută, din păcate, la fel de fragmentar ca și arta plastică Din lemn și lut, din pământ și piatră, vechii arhitecți ruși au creat locuințe, clădiri publice, cetăți, structuri funerare și temple Cel mai puțin se știe despre latura artistică a arhitecturii clădirilor rezidențiale slave În timpul săpăturilor, arheologii găsesc coroane de cabane din lemn, cuiburi de pisoane, capete de cule verticale în pământ; potrivit acestora, se poate imagina planul locuinței, amplasarea elementelor sale cotidiene (sobă, subteran, baldachin), dar doar studiul arhitecturii populare moderne Este foarte important de remarcat tradiționalitatea profundă a formelor de locuințe țărănești În urmă cu două mii de ani, casele slave, la fel ca în secolul al XIX-lea, erau împărțite în două grupuri principale: colibe spațioase din nord ale locuitorilor pădurilor, colibe, a căror bază era o cușcă, un cadru de bușteni subțiri și cele sudice cele, construite dintr-o pădure de stepă strâmbă sau nuiele, în care lutul compensa lipsa lemnului, iar locuința era coborâtă parțial în pământ În timpul săpăturilor din așezarea Gochevsky (în sud-estul țării ruse), s-a putut stabili că nordicii din secolele VII-VIII au văruit colibe de lut cu cretă, la fel ca colibe moderne din aceeași zonă sunt văruite Diferența este și în terminologie În pădurile din Novgorod sau Krivichi, arhitectul a fost numit tâmplar, de la cuvântul „plută” - o grămadă de bușteni Legătura semantică dintre conceptele de „construire” și „armonios” nu este întâmplătoare Clădirea era percepută ca un „slim”, adică un întreg elegant, armonios În sudul stepei, ei nu au „construit”, ci „au creat” Terminologia arhitecturală duce la principalul material de construcție care domină aici încă de pe vremea caselor din chirpici din Trypillia - lut Argilă - „zd”, „zd”, de aici "clădire" - o clădire de lut, "arhitect" sau "constructor" - un maestru al lucrărilor de chirpici, și numai mai târziu - un constructor în general Baza planului casei slave a fost un dreptunghi Acoperișul era în fronton sau cu patru pante Pe o carcasă de bronz pentru ace (din movila Kostroma din secolele XI-XII) se află o imagine interesantă a unei case cu acoperiș în două versanți, cu o ușă în mijloc și doi cai pe părțile laterale ale cabanei Carcasa pentru ac Kostroma este cea mai veche imagine a unei case slave Mai târziu, aceeași schemă a unui capac de fronton se găsește în broderii Ansamblul satului slav și amenajarea acestuia au fost diferite: uneori a existat un aspect împrăștiat sau a fost planificată o împărțire în două ordine În sud, satele se întindeau de-a lungul malului râului pe sute de metri În sud-est (Borshevo, lângă Voronezh, săpături de P P Efimenko), colibe tăiate în pământ stăteau aproape, aproape una de alta, în mijlocul unei mici cetăți În timpul ridicării acoperișurilor, acestea s-au contopit inevitabil într-o clădire vastă cu mai multe ieșiri în direcții diferite, ceea ce a fost observat de către strategii bizantini observatori din secolul al VI-lea O casă ancestrală cu multe cuști, cu șoprone pe stâlpi în fața intrărilor, în sud-vestul Rusiei, poate fi servit drept prototip al acelor clădiri din lemn cu galerii în jurul unei clădiri vaste care a supraviețuit în ținutul Rusiei Carpaților Ridicarea unei astfel de case-așezări nu era treaba fiecărei familii, ci trebuia să se supună într-o oarecare măsură planului general \ În orice caz, ochii arhitecților din Rusia de Sud, cu mult înainte de apariția arhitecturii bizantine în Rus obișnuit să vadă o clădire vastă, complexă, cu perimetrul curbelor sale bizare și cu un multi-cupolă, ca o tumulă - un câmp, un înveliș format din multe acoperișuri cu două sau patru pante Un alt tip de așezare, ale cărui origini se pierd în antichitatea profundă a culturii Trypillia, este un aspect circular Casele sunt dispuse în cerc, toate ușile sunt orientate spre pătratul central Mai târziu, printre slavii gurii, sistemul a inclus și fortificații Inelul zidurilor cetății a trecut direct în al doilea inel de standuri rezidențiale apropiate Casele aveau copertine pe stâlpi cu vedere la piaţa centrală Un astfel de sistem, urmărit la așezarea din secolele XI-XIII la Rayki, lângă Berdichev, este, așa cum spunea, sistemul de planificare Borșevski întors pe dos Cu toate acestea, odată cu creșterea familiei, noi standuri au fost probabil tăiate, iar complexul rezidențial de tip Borshevsky a crescut în lățime în același mod ca, de exemplu, palatul lui Alexei Mihailovici din Kolomenskoye, ca și numărul său locuitorii au crescut Acolo casa-sat stă în centrul cetăţii, separat de metereze; aici casa-aşezare este transformată într-un inel continuu, învecinat aproape de meterez Fortificațiile așezărilor slave au insuflat anumite abilități tehnice, completând ansamblul satului slav cu o coroană zimțată de tyna sau un inel de case puternice din busteni Așezările au apărut încă din secolele VI-V î Hr e , a existat de o mie și jumătate de ani întregi și s-a stins abia în epoca unui stat dezvoltat, în secolele XII-XIII În cetățile antice au existat două elemente care au constituit trecerea de la fortificație la arhitectura artistică: acestea erau porțile (cu pod balansoar peste șanț, cu „girafe” pentru cățărat) și un turn de veghe înalt Prezența acestor elemente trebuie luată în considerare la determinarea acelor forme arhitecturale și siluete obișnuite pe care s-au ridicat gusturile artistice ale „lucranilor” ruși, acei „grădinari” (adică, constructori de garduri, cetăți) care în secolul al X-lea a trecut de la distrugerea orașelor la construirea de temple creștine În secolul al V-lea, diplomatul bizantin Prisk din Panius a vizitat sediul lui Attila, conducătorul hunilor, precum și echipele slave de pe Dunăre Priscus a trecut prin sate ai căror locuitori se ocupau cu agricultură și apicultura Ei i-au tratat ospitalier pe călători cu miere în stare de ebrietate și cu kvas de orz, le-au adus mei și i-au transportat peste râuri cu bărci cu un singur etaj Toate trăsăturile vieții de zi cu zi și limba localnicilor vorbesc despre slavismul lor Palatul cuceritorului a fost construit din „bușteni și scânduri bine rindeluite și înconjurat de un gard de lemn, nu pentru siguranță, ci pentru frumusețe” „În interiorul gardului erau multe clădiri, dintre care unele erau făcute din scânduri frumos amenajate, acoperite cu sculpturi ” cu slavii care locuiau de-a lungul Dunării Satele cu aspect circular sunt, de asemenea, caracteristice slavilor occidentali În Germania modernă, chiar până la E-Іb a însuși, s-au păstrat „sate slave” (Wendendorf) cu un aspect de acest tip, indicând vitalitatea elementelor slave ale culturii În Nord, planul unei așezări este aproape întotdeauna subordonat unui triunghi, o săgeată a două râuri, unde se aflau de obicei așezări De aici și denumirea unor așezări „colț”, și, poate, expresia „colț natal”, „colț propriu” în sensul satului natal Al doilea nume al satului „kut” duce, de asemenea, la un cerc de concepte generice străvechi: „zeu kutny” - brownie; "kutya" - hrana strămoșilor - patronii satului tribal, kut, colț; „pokut” - cimitirul familiei Numele turnului din vechiul Rus („vezha”) dezvăluie caracterul său foarte străvechi de gardă Cuvântul "vezha" este asociat cu "vezhdy" - ochi și "știi" - a cunoaște Aceasta înseamnă că turnul era în primul rând ochii cetății, un mijloc de observare a lumii exterioare în afara colțului ei V Latyshev Știri ale scriitorilor antici greci și latini despre Scitia și Caucaz SPb , , ctj) , Volumul I Sculptura în lemn a arhitecturii populare rusești are rădăcini păgâne adânci, datând, poate, dintr-o epocă chiar anterioară călătoriei lui Priscus la slavii dunăreni Ce părți ale clădirii sunt sculptate? Care este natura acestei sculpturi? Imagini cu spirite bune sub forma unui cal, o pasăre, un șarpe și un câine sunt plasate la toate intrările în casă - deasupra ușii, deasupra ferestrei, la încuietoarea ușii, la sobă ("konik"), pentru a alunga spiritele rele, pentru a nu le lăsa să intre în casă Partea superioară a clădirii („svook”) este în mod necesar decorată cu un simbol magic - imaginea unui cal („knѣs” - cal), uneori o imagine a unei păsări („potki”) este plasată pe o turlă verticală Caii și păsările apar mai ales în decorațiunile colibelor din Belarus și în imaginile clădirilor de pe roțile care se învârt ale Nordului Îmi amintesc de profetul Cocoș de Aur, care păzea granițele statului din vârful turnului Acest motiv este foarte vechi și poate fi găsit pe modelele de lut ale caselor din epoca bronzului Originea sculpturii casei rusești își are rădăcinile în ideile magice ale păgânismului și datează din vremuri foarte îndepărtate Nu numai locuințele și cetățile, ci și structurile funerare mărturisesc dezvoltarea artei de construcție în rândul vechilor slavi Casa morților ar trebui să reproducă casa celor vii (de aceea au pus modele de case în morminte) Slavii aveau două rituri de înmormântare: arderea și înmormântarea unui cadavru După cum spune cronica, „stâlpii” au fost așezați pentru cenușa celor arși la răscruce Cu greu este necesar să înțelegem acest lucru în sensul unui stâlp de bușteni săpat vertical în pământ În monumentele scrise din secolele XI-XIII, cuvântul „stâlp” înseamnă adesea o clădire mică dintr-o casă din bușteni, o casă de poartă În așezarea Bereznyaki a fost descoperită o mică cabană din bușteni (probabil acoperită la un moment dat cu un acoperiș în fronton) A servit drept mormânt pentru membrii familiei, acolo erau turnate oasele morților arși Este posibil ca o astfel de casă a morților să se fi transformat în locuința fabuloasă a lui Baba Yaga Bone Leg (zeița morții) - o colibă fără ferestre, fără uși, unde a avut loc arderea copiilor pierduți în pădure Sicriul, ca și cripta, era numit de slavi „domovina” Până acum, în nord, o cabană din busteni cu acoperiș („stâlp”) este uneori plasată pe mormânt Casele tăiate pentru morți din interiorul movilelor funerare sunt cunoscute pentru secolele X-XI în țara drevlyanilor și polienilor Se numeau „bdyn”, adică clădire Arabul Ibn-Ruste (secolul X) scrie despre ruși: „Când moare unul dintre nobili, îi sapă un mormânt sub forma unei încăperi spațioase Soția pe care a iubit-o este în viață Prințul Daniel se ascundea într-o astfel de casă din bușteni în binecunoscuta legendă despre începutul Moscovei Vezi: I Sh la pk i n Vechi cruci rusești - „Însemnări ale Departamentului de Arheologie Rusă și Slavă”, vol VII, nr , pagina plasat în camera de înmormântare; apoi ușile sunt închise și acolo moare Acest obicei este descris foarte poetic în epopeea despre Mihail Potok Domovina defunctului este înfățișată acolo hiperbolic, dar la fel ca în Ibn-Ruste, se spune că eroul a fost înmormântat împreună cu soția și calul său Arheologia confirmă existența unor astfel de movile la Cernigov și Kiev datând din secolul al X-lea Cele mai vechi înmormântări slave în case sunt cunoscute din săpăturile lui Bulychev lângă Kaluga și pe Don (P P Efimenko) Aici, vechii oameni Vyatichi au fost îngropați astfel: au construit o casă de lemn, au înconjurat-o cu un gard de lemn și apoi au turnat o movilă În interiorul casei au fost plasate urne cu cenușa celor arși Aceasta este o dezvoltare ulterioară a ideii unei case pentru morți Morții nu numai că au construit o casă („stâlp”, „bdyn”, „golbets”, „domovina”), dar au separat și un teren cu un tyn Inelul gardului și casa din interiorul gardului sunt în miniatură un sat întreg, cu o cetate și o locuință Mormintele familiei Novgorod (dealurile) sunt întotdeauna înconjurate de un inel de bolovani O movilă de pământ - movilei i s-a dat o formă rotundă în plan Din punct de vedere arhitectural, sunt interesante movilele princiare grandioase din secolul al X-lea Cernigov și Smolensk - contemporani ai idolului și idolilor Zbruch din Kiev Prinții-cuceritori, asociați ai lui Oleg și Svyatoslav, care au vizitat atât Bizanțul, cât și ținuturile îndepărtate transcaspice, au fost îngropați în aceste tumule Ei și echipele lor au văzut multe monumente diferite de arhitectură Când aceștia au murit, rudele și combatanții i-au îngropat solemn și bogat, parcă concurând în splendoarea ritualului și măreția clădirilor cu creștinismul care apăruse deja în Rus' la acea vreme A fost o demonstrație a păgânismului succesiv victorios din acea vreme, când zeul tunetului s-a transformat într-un zeu al războiului, iar zeul vitelor a devenit zeul comerțului de peste mări Prințul împreună cu soția sa și o cantitate uriașă de arme, haine și bijuterii au fost arse pe un foc mare Când focul ardea, armele care fierbiseră peste foc au fost scoase din el și s-a turnat pământ pe foc Peste de metri cubi de pământ au fost aduși doar pentru a crea jumătatea inferioară a movilei Aproximativ la o înălțime de trei înălțimi umane, un terasament a fost scos sub forma unui trunchi de con Platforma superioară avea un diametru de aproximativ zece metri În centrul acestei platforme a fost pusă arma defunctului, luată din foc, iar în fața D X vol s o n Știri despre khazarii, burtazii, bulgarii, maghiarii, slavii și rușii din Ibn-Dast SPb , , p Defunctul pe drum a fost îngropat în ambarcațiunea sa temporară mier povestea lui Ibn ^ Fadlan despre înmormântarea lui Russ la Bolgar în cartea: „Călătoria lui Ibn Fadlan la Volga” Traducere de către academicianul Ts Yu Krachkovsky M - L , Movile lângă Pochepka și lângă Borșev unsprezece aceste simboluri de luptă aranjate lupte, jocuri de război în cinstea războinicului decedat - sărbători Apoi, pe dealul crescut, a avut loc o comemorare: Prințul Igor și Olga stau pe deal, Druzhina se petrece pe mal La finalul comemorării, au băut pentru ultima dată din coarnele sacre de turi, care au fost apoi așezate lângă arme După aceea, movila a fost turnată din nou, ducându-și înălțimea la metri - înălțimea unei case cu două etaje În vârful movilei au pus un stâlp cu numele prințului Designul coloanei conceput pentru durabilitate, după toate probabilitățile, s-a apropiat de pietre funerare nordice moderne, cu un acoperiș în două frontoane, decorate cu sculpturi simbolice Uneori nu s-a efectuat umplerea secundară (Smolensk), iar apoi vârful unui deal uriaș a rămas timp de secole încoronat cu un scut, o cască de oțel și o sabie, amintind de militanța defunctului În orașul păgân slav, lângă zidurile cetății și „vezhas”, lângă palate și turnuri, se înălțau cupolele verzi ale grandioaselor mausolee de pământ, culcate cu stâlpi masivi sau coifuri așezate pe scuturi Cronicarii secolului al XII-lea au determinat topografia orașului din movilele funerare Stâlpii de pe vârfuri au fost renovați încă din secolul al XIV-lea, dovadă fiind descoperirile de cărămizi canelate Acoperite cu legende, movilele au stat de o mie de ani și încă se ridică, provocând surpriză și mărturisind creativitatea creativă păgână Luați în considerare ultima secțiune a afacerii de construcții a slavilor - templele păgâne Numele clădirilor religioase erau diferite, deoarece forma lor era diferită Predicatorii creștini menționează „făgăduință”, „adunare de idoli”, „zeitate”, „tratament”, „templu”, „altar”, „templu”, „joker” Unele dintre aceste nume vorbesc despre locuri de adunare și sărbători sacre (rechiziții, sacrificii) Un astfel de loc a fost împrejmuit („a construi un templu” - a crea un gard), uneori se opune templului însuși Deci, de exemplu, tremurul ar putea fi „sapă și tăie”; se pare că era construit din pământ și lemn Templul este menționat separat de altar În alte nume se fac simțite ecouri ale clădirii de cult și imagini ale zeilor Acestea sunt „templele” (adică „conacele” - clădiri mari, întinse), „zeul”, „zeița”, „jokerul” Pentru a înțelege diversitatea tuturor clădirilor religioase, trebuie să apelați la datele arheologice Comoara este asociată cu cuvintele „consumă” - „mâncă” Cerința este un ritual Chiar și la începuturile așezărilor Dyakovo, există altare de lut sub forma unui vas uriaș întins pe pământ sau pe o platformă specială Deosebit de interesant este altarul săpat de V A Gorodtsov la vechea așezare Kashirsky din secolele V-IV î Hr e- Altarul de lut este amplasat pe o platformă de lemn; stâlpi erau săpați în pământ la colțurile platformei, susținând acoperișul peste altar Lungimea întregii structuri a fost de aproximativ metri Sanctuarul era situat în mijlocul satului După mai bine de o mie de ani, sanctuarele păgâne ale slavilor, păstrând această formă veche, stabilă, au fost scoase din sat În ținuturile din Smolensk Krivichi, printre mlaștini și păduri, arheologii au descoperit câteva zeci de structuri ciudate care arată foarte asemănătoare cu așezările \ Acestea sunt zone rotunde printre mlaștini, spre care a fost necesar să-și croiască drum de-a lungul special, nu toate, probabil căi cunoscute Siturile sunt înconjurate de unul sau două inele concentrice de metereze de pământ Pământul pentru terasament a fost adus aici din alte locuri Forma arborilor este atât de corectă din punct de vedere geometric încât se pune întrebarea cu privire la utilizarea dispozitivelor speciale pentru desenarea unui cerc (cuioare cu o frânghie) Dimensiunile structurilor nu sunt mari; platforma centrală în diametru este de obicei de aproximativ de metri Este adesea ridicat deasupra inelelor arborelui Diametrul inelului exterior al arborilor nu depășește - de metri Într-o serie de cazuri, atât forma structurilor, cât și dimensiunile absolute ale tuturor părților sale coincid, ceea ce vorbește despre binecunoscutul canon al clădirii Meterezele sunt căptușite cu lut și arse pentru a preveni udarea terasamentului (arderea este mai puternică din partea mlaștinii) De-a lungul crestei arborelui sunt vizibile urmele unui tyn de lemn Care sunt aceste structuri, așezate în vremuri străvechi printre mlaștini? Acestea nu sunt cetăți și nu așezări rezidențiale, deoarece nu există un strat cultural, aici rămâne gospodărie Așezarea rezidențială era de obicei situată în apropiere O examinare a uneia dintre structurile din apropierea satului Krasnye Gory, din regiunea Smolensk, va ajuta la dezlegarea semnificației acestor metereze inelare În apropierea străvechii așezări slave, printre mlaștini, există o platformă rotundă, care se înalță deasupra mlaștinii; de-a lungul marginii șantierului există un arbore inelar, iar apoi îl înconjoară pe altul, având de metri în diametru În partea de est a platformei centrale a fost găsită o zidărie pietruită de formă dreptunghiulară regulată ( x ZVg metri), orientată strict către punctele cardinale, „Câteva date despre așezările din provincia Smolensk” Smolensk, Vezi descrierile forțelor de deal din grupa III la pp - și fig - axa lungă spre est Pietrele sunt foarte arse Acoperișul de lemn al unui baldachin foarte mare s-a prăbușit pe pietre Acesta este cel mai interesant sanctuar păgân, care amintește de sanctuarele din Radogost printre slavii baltici, situat în păduri, printre mlaștini și lacuri inaccesibile Aspectul sanctuarelor din Smolensk a fost impresionant În apa liniștită a unui lac de pădure, încadrată de-a lungul malurilor de copaci, s-a reflectat o insulă artificială cu cele două coroane zimțate de metereze de pământ, culcate cu un tyn cu cranii de tauri și cai, iar din spatele tynului, de pe platforma superioară , însuși acoperișul templului s-a uitat afară și s-au ridicat flăcări spre el și fumul focului de jertfă Vocile satului nu ajungeau până aici, călătorii curioși nu treceau; aici domnea tăcerea solemnă a singurătăţii, ruptă doar în timpul sacrificiilor şi sărbătorilor rituale Ansamblul arhitectural al sanctuarului este destul de remarcabil (p sz) Am văzut un gard cu o casă înăuntru, dar ascunsă de un terasament de pământ, în movile O idee interesantă este ideea mai multor (două sau trei) garduri concentrice, situate foarte aproape unul de altul și așezate astfel încât fiecare inel interior să se ridice deasupra celui exterior Intervale mici dintre garduri și creșterea lor în înălțime au îmbinat întregul complex într-un singur întreg vizual; apropiindu-se de sanctuar, se vedeau toate gardurile deodată Impresia a fost intensificată de culoarea portocalie strălucitoare a fundațiilor gardurilor de lut copt Acoperișul templului domina peste două sau trei coroane de coroane zimțate ale gardului Acest acoperiș era în fronton și decorat cu sculpturi Deci măcar „cronicile” păgâne – broderii nord-rusilor – ne permit să afirmăm Există foarte frecvente imagini ale zeiței în interiorul clădirii cu un acoperiș în două versanți Pe părțile laterale, și uneori în interiorul templului, există preoți-călăreți tradiționali Pe unele broderii, conform unei legături semantice complet de înțeles, templul arhaic păgân este înlocuit cu o biserică creștină Să ne amintim „biserica” cu acoperiș în fronton și doi cai pe laterale în reprezentarea din bronz, aproape contemporană sanctuarelor din Smolensk Decorarea gardului cu cranii de animale de sacrificiu poate fi documentată și prin referire la Ibn Fadlan Negustorii ruși, potrivit lui, dorind să mulțumească zeilor, să omoare tauri și oi, să mănânce carne împreună cu prietenii și să atârnă cranii pe stâlpii umanoizi care înconjoară idolul principal \ Cuvintele lui Ibn Fadlan despre stâlpii sub forma unor figuri umane care stăteau în jurul idolul central sugerează că stâlpii gardului interior nu erau „Călătoria lui Ibn Fadlan la Volga”, p Reconstrucția unui sanctuar păgân slav prelucrate sub formă de imagini antropomorfe Acest lucru este în concordanță cu dovezile scriitorilor occidentali despre garduri, decorate cu imagini ale zeilor și zeițelor Dacă este așa, atunci nivelul superior al gardului ar trebui să fie reprezentat nu ca o curte solidă, ci ca stâlpi cu trăsături umane așezate într-un cerc, ca un dans rotund imobil al idolilor în jurul zeității principale Așa erau sanctuarele păgâne din regiunile forestiere îndepărtate ale Krivici, Polotsk și nordici Erau multi Fiecare cartier mic și-a „împrejmuit” pentru sine o astfel de insulă sacră pentru rugăciune, unde se adunau pentru „adunări” stăpânii satelor din jur În ținutul Radimichi de lângă Bryansk, așezarea Blagoveshchenskaya Gora a fost complet excavată, care s-a dovedit a fi un vechi sanctuar păgân Dispunerea sa și Cele mai bune încercări picturale de a restabili aspectul acelor sanctuare descrise de Ibn Fadlan îi aparțin lui N K Roerich Studiul terminologiei arhitecturale antice păgâne și cercetările arheologice ne permit să datăm unii termeni în anumite părți ale sanctuarului „Lauda lui Iacov Mnich” spune că Vladimir „sapă și tăie idoli peste tot și distruge toți idolii… Mitropolitul Ilarion de Kiev a scris că „nu mai construim temple, ci construim biserici ale lui Hristos” Un templu este un altar, un altar care necesită un gard Gardul rotund (ax și tyn) este gardul trebish (sfatului), adică curtea pe care se făceau ritualuri - „rechizițiile”, carnea animalelor de sacrificiu, prăjiturile rituale și băutura erau „consumate” Comoara poate fi săpată (ax) și tăiată (tyn) În interiorul trebishului se afla o clădire și imagini cu idoli Clădirea se numea templu, adică horomina, clădire Templul în unele cazuri ar putea fi doar un baldachin deasupra templului, pe patru stâlpi, fără pereți Un astfel de baldachin a fost urmărit pe așezarea Kashirskoye și pe Krasnogorsk Aceasta a fost partea centrală a templului lui Svyatovit din Arkona locația era diferită de așezările mlaștinoase din regiunea Smolensk Pe un cap înalt deasupra râului se afla o zonă vastă a așezării, împrejmuită de pe marginea câmpului de un meterez înalt și un șanț adânc De-a lungul părții interioare a puțului se afla o clădire vastă din bușteni lungă de aproximativ de metri, cu o intrare în mijloc din partea unui pod de pământ peste șanț Mai departe, pe locul aşezării, a fost găsit un semicerc de stâlpi verticali liberi, la poalele cărora s-au găsit vase de lut După toate probabilitățile, acești stâlpi erau acele zeități minore care înconjurau idolul principal, despre care vorbește Ibn Fadlan În plus, pe teritoriul sanctuarului a fost găsit un foc uriaș cu suporturi pentru frigărui în jurul său Au fost găsite multe ustensile, cuțite și gâtul unui vas cu cap de urs Sanctuarul era format din două părți: o casă uriașă asemănătoare hambarului („conacele”), care se pare că servea pentru sărbători și conversații, și un loc cu un foc și idoli în jur Idolul principal, după toate probabilitățile, era situat pe pelerină în sine, care se prăbușise de mult Data sanctuarului este primele secole ale erei noastre Judecând după faptul că așezarea antică a servit ca cimitir deja în secolele XI-XII și și-a păstrat numele Blagoveshchenskaya Gora până în prezent, se poate crede că numele creștin a înlocuit un concept păgân străvechi, care are sens apropiat Evident, sanctuarul era dedicat zeiței fertilității - Fecioara, așa cum o numeau autorii greci, comparând-o cu Artemis, Beregina, așa cum o numeau slavii înșiși, care o comparau și cu Artemis Vorbind despre sanctuarele păgâne slave, ar trebui să ne amintim obiceiul larg răspândit în secolele XI-XIII (adică, deja în epoca luptei bisericii împotriva păgânismului) de a se ruga în secret zeului focului Svarozhich sub un hambar Hambarul din nordul Rusiei este o clădire uriașă și înaltă din lemn, cu o parte din mijloc ridicată a acoperișului, în exterior foarte asemănătoare cu o bazilică creștină În locul altarului există un cuptor, centrul focului Svarozhich Ovin, ca templu creștin, are trei intrări care duc la o cameră acoperită vastă ( x metri), care ar putea găzdui un și jumătate - două sute de închinători ai lui Svarozhich și sărbătorească în secret în cinstea sa din partea clerului Având în vedere diferența semnificativă dintre culturile rurale și urbane care au existat în secolul al X-lea, este posibil ca în orașele contemporane cu idolul Zbruch și cu Mogila Neagră să fi existat „temple de idoli” și mai impresionante decât sanctuarele Smolensk discutate mai sus În cea mai veche parte a Kievului, lângă palatul prințului, în timpul săpăturilor lui V V Khvoyko, au fost descoperite rămășițele unui templu păgân Mare altar Rămășițele unui templu păgân din vechiul Kiev, a doua jumătate a secolului al X-lea Săpături de V V Khvoyko diozny dimensiuni ( , x , metri) a fost construit din gresie pe mortar de lut; și-a păstrat vechea formă eliptică (p } Mici margini se întindeau spre nord, sud, vest și est Lângă el se afla un masiv stâlp rotund, unde straturi de cenușă și cărbune alternau cu straturi de lut; în jurul lui multe oase de animale domestice au fost găsite templul din jurul acestor structuri este format dintr-un strat gros de lut alb batut Judecând după scara altarului, acestea sunt rămășițele unui templu păgân uriaș O elipsă de pietre cu găuri traversante (pentru a scurge sângele) ) a servit probabil la sacrificare, iar un altar rotund pentru victimele incendiilor Dimensiunea altarului este mult mai mare decât în celebrele temple Arkona și Retra Pentru a recrea aspectul unui templu păgân princiar și urban rusesc din secolul al X-lea, vom folosi descrierile supraviețuitoare ale unor astfel de temple printre slavii polabieni și baltici Idolul Zbruch găsit în Ucraina este extrem de aproape de Svyatovit, care stătea pe o insulă din Marea Baltică — „in corde maris” Sanctuarele de mlaștină din Smolensk au multe în comun cu cele polabiano-baltice, doar că sunt mult mai sărace decât sanctuarele tribale ale ruianilor, Rata-Rays și Bodrichs Dar templul Perun și Khors din Kiev poate fi comparat cu templele baltice, fără a risca o greșeală Templul Arkonsky al lui Svyatovit, conform C Schuchhardt Arkona, Rethra, Vineta Berlin, Capitolul Saxo Grammar, a fost construită din lemn foarte abil și grațios („opus elegantissimus”, a numit-o autorul) Templul era înconjurat de un gard cu imagini elaborate sculptate și pictate Acoperișul a fost vopsit în culoarea marginilor În interiorul clădirii erau patru stâlpi legați prin perdele de covoare Atributele zeității (șa, căpăstru, sabie) erau păstrate în templu; in plus, era decorat cu coarne de animale, neobisnuite in decorul lor Săpăturile arheologice au confirmat corectitudinea raportării Sanctuarul Radogost din Retra era situat intr-un loc inexpugnabil, imprejmuit de paduri si lacuri Un singur drum ducea la lac și un pod îl lega de lume Numai cei care mergeau la templu pentru a face sacrificii sau pentru ghicire puteau trece pe acest pod Templul era mare, din lemn, construit cu pricepere și decorat la bază cu coarne de animale Pereții de afară au fost decorați cu „sculpturi minunate ale zeilor și zeițelor” (Titmar din Merseburg) Templul Sf Triglav din Szczetyn comercial era numit conțină, care părea să respire și să trăiască și, ceea ce este deosebit de rar, culorile imaginilor în aer liber nu puteau să se estompeze sau să fie șterse de orice ploaie și zăpadă - așa era arta de a pictori În acest templu, după obiceiul străvechi, care a fost împlinit de la strămoși, ei au depus bogăția și armele dușmanilor capturați în război și tot în el au păstrat pahare și vase de aur și argint, care erau scoase din sanctuar în zilele de sărbătoare, iar apoi se făceau libații ghicitoare din ei, mâncau și beau oameni nobili și puternici ai țării La fel, coarne mari de tauri sălbatici, aurite și căptușite cu pietre scumpe, serveau pentru băut și coarnele aranjate pentru sunete muzicale, săbii, cuțite și numeroase ustensile, prețioase, rare și frumoase în aparență - toate acestea au fost păstrate acolo în cinstea zei Un astfel de templu, ca o catedrală medievală, a fost o oglindă a întregii culturi a unui anumit popor, a fost „Cartea porumbeilor” a înțelepciunii populare și a creației Monumenta Germaniae istorica, XXIX Saxo Grammaticus Historia Danica, p Monumenta Germaniae istorica, III, p O altă paralelă cu reliefurile de perete ale arhitecturii rusești din piatră albă din secolul al XII-lea Compară: A Hilferding Istoria slavilor baltici SPb , , p A Hilferding Decret, op , p fantezie, a sintetizat tot felul de artă - de la goana unui corn turye la pictura policromă și organizarea maselor arhitecturale Primele biserici creștine din lemn din Kiev și Novgorod au fost construite în cinstea noilor zei de către vechii „lucratori” care erau obișnuiți să „părtășească” altarele și templele vechilor zei Și cele treisprezece vârfuri din lemn Sophia, și pictura pe lemnul templului Iaroslavl, toate acestea sunt moștenirea acelor sanctuare păgâne grandioase care erau decorate cu generozitate cu sculpturi, picturi (poate pe lut văruit), aur și os, în care străinii-varangi au fost sacrificați Perun, în care jurau pe arme să respecte înțelegerile cu împărații Bizanțului și se ospătau sălbatic la frățiile ceremoniale, ascultând clopoțelul boianului cu sunet dulce Am examinat arta plastică slavă aproape un mileniu întreg, din vremea când au fost menționați pentru prima dată slavii venedieni și până în epoca în care arta populară păgână s-a opus parțial culturii urbane creștinizate a Rusiei Kievene, cedându-i, fuzionând cu ea sau plecând pentru acasa lucru de aci feminine Această artă era fundamental magică Toate imaginile au primit un anumit sens interior, toate au fost chemate să servească drept mijloc de influențare a vechiului fermier slav asupra soarelui, apei, pământului și animalelor, asupra a tot ceea ce a zeificat Imaginea unei persoane în arta slavă era aproape întotdeauna condiționată, generalizată, schematizată Figurile sunt plate, relieful este scăzut și adesea grafic, nu sculptural; nu este atât o persoană, cât un idol, o schemă a imaginii umane Doar uneori trăsături realiste individuale se strecoară, dar apoi fac din nou loc unei scheme canonizate Reprezentând animale, artistul slav se simte mai liber și oferă uneori imagini grațioase și vii cu cai și păsări, dar de îndată ce trece la o persoană (sau, în mintea lui, la o divinitate asemănătoare omului), este din nou constrâns, el îi este, parcă, frică să-l înzestreze pe Dumnezeu prea mult trăsături pământeşti Acest lucru nu se datorează lipsei de pricepere, nu din neputința artistică, ci din motive care ne sunt deja neclare, poate legate de viziunea religioasă păgână asupra lumii Sculptorul a reușit să înfățișeze în mod destul de realist și subtil diverse detalii, dar atunci când transferă zeii, el, parcă, le simplifică în mod deliberat aspectul * De-a lungul întregii perioade păgâne, observăm prezența a două fluxuri diferite în artă: realistă și condiționată, schematizatoare Acesta din urmă este deosebit de pronunțat în ornamentație Comploturile tradiționale ale artei păgâne rusești au ajutat în multe feluri la asimilarea noilor imagini creștine Imaginea marii zeițe sau imaginea zeiței vetrei cu pruncul transformat în Fecioară - Oranta și Hodegetria? imaginea idolului Zbruch cu multe fețe într-o pălărie princiară, percepută de privitor mereu din două părți, parcă trecută în icoanele lui Boris și Gleb, care înfățișează aceleași pălării princiare și aceleași arme Caii și călăreții care înconjurau marea zeiță au fost rechemați involuntar de slavul proaspăt botezat, când a privit icoanele sfinților călăreți - Gheorghe Învingătorul și Dmitri Tesalonic Panglicile brodate cu ornamente magice au trecut din crângurile sacre la templele noii zeițe, Maica Domnului creștină Arta strălucitoare a Rusiei Kievene a secolului al XI-lea nu a fost despărțită de un abis de arta păgână a secolului precedent Maeștrii ruși au adoptat cu succes cultura artistică creștină, nu pentru că ar fi fost studenți capabili ai grecilor, ci pentru că chiar și în perioada păgână au trecut printr-o cale uriașă de dezvoltare creativă, a cărei glorie cade în secolul al X-lea, în epoca lui Svyatoslav , durul cuceritor al ținuturilor sudice, și Vladimir Krasnoe Soarele, un epicurian păgân și un înțelept conducător al statului, care a adus noi zei în Rus' Odată cu adoptarea creștinismului, Rus' nu s-a supus Bizanțului, ci a reușit să-și păstreze originalitatea, trăsăturile naționale în noile forme de artă bizantină, deoarece cu mult înainte de a fi asimilate, avea o cultură proprie, înrădăcinată în antichitate și capturată pt secolul al X-lea în sculptura cosmogonica a idolului Zbruch, în movilele funerare maiestuoase de la Cernigov, în cetățile și casele grilă ale lui Vladimir, în sanctuarele păgâne de la Kiev ARTA DIN KIEVAN Rus' KIEVAN RUS V I Lazarev iar de-a lungul secolelor IX-X, Rusia Kievană, un centru major al culturii ruse, s-a dezvoltat și a devenit mai puternică Sub Oleg, Igor, Svyatoslav, Vladimir și Yaroslav, s-a transformat într-o forță politică formidabilă, nu numai că unind slavii estici, dar și subjugând multe triburi neslave După ce a depășit luptele tribale și a făcut o serie de campanii strălucitoare împotriva bulgarilor din Volga, khazarilor, Caucazului, Bulgariei Dunării, Bizanțului, ducând o luptă constantă și încăpățânată cu stepa, stabilindu-și puterea în Novgorod, Smolensk, Lyubech și alte orașe rusești , prinții de la Kiev au contribuit la crearea unui stat puternic, care era larg cunoscut în Occident și în Orient și pe care toată lumea îl considera o țară bogată și cultă Acest „imperiu al rurikilor”, așa cum l-a numit Marx, a jucat un rol important în dezvoltarea Europei de Vest, devenind bariera împotriva căreia s-au prăbușit nenumăratele valuri de nomazi care se năpusteau din Asia către Occident Kievul, „mama orașelor rusești”, era destinat să devină centrul de adunare a forțelor naționale Kievul era centrul meșteșugurilor și comerțului rusesc; bărci comerciale erau atrase de pretutindeni - de la Volhov, din Dvina de Vest, din cursurile superioare ale Niprului și afluenții săi La Kiev au fost aduse țesături orientale, produse bizantine, articole romanice Cine deținea Kievul ținea în mâini cheia principalelor porți ale comerțului rusesc De aceea toți prinții ruși au fost atât de atrași de el Din cauza lui, s-au luptat cu înverșunare între ei și s-au exterminat fără milă unul pe altul Acest oraș cel mai bogat a fost întotdeauna subiectul dorințelor lor pasionale Nu e de mirare că Adam din Bremen a sunat rivalul său al Constantinopolului, „podoaba strălucitoare a Greciei” (adică, Orientul ortodox) , iar mitropolitului Ilarion de Kiev i se părea „măreție sclipitoare” Scriitorul chiar de la începutul secolului al XI-lea, Titmar de Merseburg , considera Kievul un extrem de mare și de până la de biserici și opt piețe În Cronica Laurențiană, sub , se spune că la Kiev a fost un incendiu grandios și „erau aproximativ sute de biserici pe un deal” Săpăturile din anii - , - , - au confirmat parțial aceste dovezi străvechi, dezvăluind rămășițele palatelor și bisericilor bogat decorate, precum și ruinele numeroaselor ateliere meșteșugărești în care erau prelucrate piatră, oase și corn, plăci si s-au facut margele, diverse bijuterii si emailuri Niciun alt oraș nu a putut concura cu Kievul, inclusiv Cernigov, care era și renumit pentru bogăția sa În viziunea populației ruse, Kievul a fost centrul în care stătea prințul ereditar al țării ruse, de unde au început toate campaniile domnești împotriva „urâtului”, unde a locuit șeful bisericii ruse, Mitropolitul Întregii Rusii , unde, în cele din urmă, s-au concentrat cele mai venerate sanctuare „Istoria statului Kiev”, după cum notează pe bună dreptate B D Grekov, „nu este istoria Ucrainei, nici istoria Belarusului, nici istoria Marii Rusii Aceasta este istoria statului, care a făcut posibil ca Ucraina, Belarus și Marea Rusie să se maturizeze și să crească În această poziție se află întregul sens enorm al acestei perioade din viața țării noastre Statul Kievan, ca orice stat tânăr „barbar”, a combinat contradicții ascuțite Rămășițele relațiilor tribale primitive-comunale pe moarte și sclavia patriarhală au coexistat încă cu noile relații feudale Dar aceștia din urmă erau destinați să devină conducători și ei au fost cei care au determinat caracterul general al culturii Kievene, care a atins apogeul sub domnitorul Vladimir ( - ) și marele duce Yaroslav ( - ) Trecerea de la sistemul comunal primitiv la feudalism nu a avut loc imediat A fost un proces lung în care forța care înainta și în cele din urmă victorioasă s-a dovedit a fi proprietarul pământului (prinț, combatant, biserică), care s-a îmbogățit Monument a Germaniae historica, VII, p - N Gudziy Cititor despre literatura antică rusă din secolele XI-XVII M , , p Monument a Germaniae historica, III, p B Grekov Rusia Kievană M , , p Screensaver din „Evanghelia Iurievski”, secolul al XII-lea Stat Muzeul de Istorie Volumul i pe cheltuiala comunității țărănești, de unde a extras resurse umane pentru organizarea economiei sale Deja în secolele IX-X puterea s-a despărțit hotărâtor de popor, iar conducătorii aleși de popor s-au transformat în boieri și prinți, care i-au transmis prin moștenire puterea pe care o luaseră, iar adunarea bătrânilor și-a pierdut cu totul semnificația În timpul lui Vladimir și Iaroslav, procesul de descompunere a sistemului tribal și-a primit concluzia logică Proprietatea mare a pământului crește rapid, în legătură cu care poziția prințului, a trupei sale, precum și a cercurilor boierești și bisericești devine din ce în ce mai puternică, relațiile feudale se dezvoltă, principalele greutăți economice cad pe umerii țăranilor comunali (smerds) , transformându-se în dependenți, semi-iobagi sau iobagi În Rus' se instaurează sistemul feudal cu cele două clase principale antagonice ale sale, moşierii şi smerds Puterea statului exprimă interesele clasei celei mai puternice din punct de vedere economic, proprietarii de pământ, împotriva cărora, pe măsură ce opresiunea feudală se intensifică, acţionează masele de oameni (mişcări ale „copilului comun” din , şi ) În ideologia dominantă din acea vreme, impregnată de dogma religioasă a creștinismului, distanța dintre oamenii de rând și reprezentanții claselor proprietare era subliniată în toate modurile posibile Această caracteristică și-a găsit expresia în lucrările de arhitectură monumentală a templului, cicluri de mozaic și frescă, icoane, ustensile bogate, veșminte luxoase Templul, în care s-a desfășurat acțiunea liturgică și în care Marele Voievod și anturajul său se aflau în toată măreția lor în coruri, despărțit de oamenii de rând care stăteau în biserica însăși, simbolizează parcă ierarhia socială a societății feudale Și nu trebuie decât să ne imaginăm contrastul care a existat între locuințele țăranilor și ale orășenilor obișnuiți și templele magnifice ale Rusiei Kievene pentru a înțelege puterea impactului emoțional al acestei arte feudale Sub Vladimir, care a extins și a întărit statul Kiev, Rus a adoptat creștinismul ( - ) Întărirea relațiilor feudale impunea urgent înlocuirea vechii religii păgâne, care se dezvoltase pe baza sistemului tribal, cu una nouă, care răspundea nevoilor unei societăți rapid feudalizate La început, Vladimir a încercat să reformeze religia păgână, îmbinând zeii slavi, estici și finlandezi într-un singur panteon Dar această reformă nu a putut da rezultate pozitive, întrucât Rus'ul era înconjurat de ţări care adoptaseră deja creştinismul La „alegerea credințelor”, pe care cronicarul le povestește atât de colorat, Vladimir nu a dat, întâmplător, preferință Evanghelistul Marcu Miniatura „Lumile acute și Evanghelia” - ani Biblioteca Publica Saltykov-Șcedrin, * „Credința greacă”, adică Ortodoxia După ce s-a stabilit pe religia Bizanțului feudal, Vladimir a ținut cont perfect de vechile legături economice, politice și culturale ale Rusiei cu Imperiul Bizantin Adoptarea creștinismului a fost o inevitabilitate istorică pentru Rusia din Kiev „În Evul Mediu”, spune Engels, „în aceeași măsură în care s-a dezvoltat feudalismul, creștinismul a luat forma unei religii corespunzătoare acesteia cu o ierarhie feudală corespunzătoare”\ Creștinismul a ajutat la unificarea politică a țării, întrucât vechiul politeism cu principiile sale îngust regionale a fost depășită de poziția clasei conducătoare, creând o justificare ideologică pentru ierarhia feudală, a contribuit la asimilarea unor forme mai avansate de societate civilă, a aprobat noi concepte juridice de clasă Sub influența ideilor creștine, chiar ideile despre puterea seculară s-au schimbat radical Nu degeaba Marx îl caracterizează pe Bladimir ca îmbinând în persoana sa „despotismul teocratic al porfirului născut cu fericirea militară a cuceritorului nordic” și ca „suveranul supușilor săi de pe pământ și patronul și mijlocitorul lor în ceruri " După adoptarea creștinismului, Rusia Kievană a început să vorbească aceeași limbă comună cu popoarele europene, facilitând posibilitatea unei apropieri economice și culturale mai strânse atât de Bizanț, cât și de Occidentul romanic Creștinismul a pătruns în Rus în diverse moduri Până de curând, oamenii de știință erau înclinați să urmărească toate elementele culturii creștine ruse până la Constantinopol Sub influența punctului de vedere grecofil, care a fost urmărit cu tendință de cronicarii noștri, cercetătorii au considerat Constantinopolul ca fiind aproape singura sursă a întregii culturi Kievene Acum, după lucrările lui A A Shakhmatov, M D Priselkov și A E Presnyakov, trebuie să abandonăm în mare măsură ceea ce până de curând părea a fi un adevăr incontestabil Se pare că înainte de sosirea la Kiev a mitropolitului grec Theopempt, numit în Rus' de către Patriarhul Constantinopolului în jurul anului , Biserica Rusă, potrivit lui M D Priselkov, depindea de Patriarhia Ohridului, care a reușit să câștige independența completă față de Constantinopol Bulgaria, care a cunoscut o ascensiune culturală uriașă sub țarul Simeon ( - ) și fiul său K Marx, F Engels Lucrări alese T P M , , p A Şah Legenda Korsun despre botezul lui Vladimir În cartea: „Colecție de articole dedicate de admiratori academicianului V I Lamansky”, partea Sankt Petersburg, , pp - ; A Şah Legendă analistică despre Vladimir și botezul său În cartea sa: „Investigații despre cele mai vechi anale rusești” Sankt Petersburg, , p - ; M Priselkov Eseuri despre istoria ecleziastică și politică a Rusiei Kievene în secolele X-XII SPb , ; A Presnyakov Prelegeri despre istoria Rusiei, Kievan Rus M , , p sl , - Catedrala Sfinților Miniatură de la Izbornik lui Svyatoslav secolul XI Stat Muzeul de Istorie Petre ( - ), a fost cel mai apropiat vecin al Rusiei Kievene din sud-vest Din ea a ieșit o predică creștină către slavii răsăriteni, din ea au venit primele cărți liturgice la Rus' În biserica din Kiev a profetului Ilie, care exista deja sub Igor, slujba a fost săvârșită de preoții bulgari Fără îndoială, țara noastră rudă slavă a acționat ca un punct de transmisie important în promovarea noii religii, creștine Și nu numai religii, ci și culturi Acest lucru explică parțial o astfel de dorință încăpățânată a lui Svyatoslav în Bulgaria, încercarea lui de a amenaja aici „mediul pământului său” Există toate motivele să credem că clerul bulgar a jucat un rol semnificativ în botezul lui Rus', care ar fi trebuit să fie facilitat și de căsătoria lui Vladimir cu un bulgar Bulgarul, se pare, a fost primul episcop de Kiev Anastas În timpul domniei lui Vladimir, creștinismul nu numai că a coexistat cu păgânismul (o astfel de credință dublă este tipică întregii culturi antice rusești), dar a fost și strâns împletit cu acesta Creștinismul acestei epoci era încă lipsit de severitatea ascetică, a fost forțat să ia în calcul ideile animiste tradiționale asociate cu îndumnezeirea păgână a naturii Viața de curte a lui Vladimir a fost plină, conform epopeei, de distracție și îndrăzneală eroică Vladimir însuși nu s-a sfiit de monumentele antice: a așezat două statui și patru cai de bronz, pe care i-a luat de la Korsun, în piața din Kiev Printre „soții curajoși” care l-au înconjurat, se mai puteau întâlni oameni din popor, cum ar fi, de exemplu, Jan Usmoshvets, menționat în anale Dar cercurile boierești au devenit din ce în ce mai puternice, contradicțiile de clasă au devenit din ce în ce mai pronunțate, iar biserica feudală a prins rădăcini tot mai adânci Aceste contradicții se reflectă corect în epopee: „fiul de țăran” Ilya Muromets s-a înghesuit în conacele lui Vladimir, nu-i plăceau boierii nobili, care priveau cu dispreț eroii ruși Domnia lui Yaroslav completează opera de stat a lui Vladimir și consolidează bazele sistemului feudal, care a determinat multă vreme cursul vieții istorice rusești Sub Yaroslav, statul Kiev a pornit pe o cale de ascensiune culturală rapidă Iaroslav, care a trebuit să ducă o luptă lungă și crudă pentru autocrație, a reușit abia din să-și dezvolte abilitățile remarcabile de organizare la maximum A găsit Kievul sub forma unui oraș fortificat pe „muntele Kievului”; locul unde a construit biserica catedrală a Sophiei Înțelepciunea lui Dumnezeu, „ar fi un câmp în afara orașului” Iaroslav „a găsit orașul cel mare”, Porțile de Aur cu Biserica Buna Vestire pe ele, apoi Biserica Irina și mănăstirea lui Gheorghe Sub el s-au stabilit legături culturale deosebit de strânse cu Bizanțul, de unde artiștii au fost invitați să construiască și să decoreze clădirile ridicate de el Viața bisericească a căpătat forme clare de organizare - s-au înmulțit eparhiile, au fost întemeiate mănăstiri și au fost introduse acte bisericești stricte La Catedrala Sofia a fost înființată o bibliotecă, unde manuscrisele erau stocate și copiate și unde a fost creată propria lor școală de traducători În același timp, s-a născut și scrisul analistic, care avea un viitor strălucit În literatură, în special în hagiografie, au început să prindă contur trăsături proprii, locale A apărut Catedrala Sfinților Miniatura de la Izbornik lui Svyatoslav, secolul al XI-lea Stat Muzeul de Istorie interesul pentru carte, care a împins-o pe cronicar la o laudă entuziastă în cinstea ei: „Mare este folosul învățării cărții, Cărțile ne învață și ne învață să mergem pe calea pocăinței Găsim înțelepciune și reținere în cuvintele cărții, căci acestea sunt râurile care vor uda universul, sunt izvoarele înțelepciunii, cărțile au o adâncime nemăsurată, suntem mângâiați de ele în tristețe și ele sunt frâul cumpătarea Pe baza acestei culturi de carte ramificată, care s-a regăsit Citez în transcrierea lui A S Orlov („Literatura rusă antică din secolele XI-XVI ” M -L , , p ) sprijin în școlile fondate de Yaroslav, a devenit posibil ca oameni atât de educați genial să apară ca o figură remarcabilă în cultura Kievului - primul mitropolit rus Ilarion În secolul al XI-lea, „imperiul lui Rurikovici” era atât de puternic și puternic încât cele mai mari centre feudale ale Europei au căutat o apropiere de el Yaroslav și Yaroslavichi erau în strânse relații de familie cu casele regale din Anglia, Franța, Germania, Scandinavia, Ungaria, Bizanț și Polonia Aceste relații de familie au întărit legăturile culturale dintre Rusia Kieveană, pe de o parte, și Europa și Bizanț, pe de altă parte Numeroase ambasade, însoțite, de regulă, de cadouri de lux, i-au introdus pe ruși în lucrările meșteșugului grecesc și romanic, au introdus noi obiceiuri, idei și imagini în cerc și au influențat viața curții În relațiile lor cu împărații bizantini, prinții ruși și-au asumat adesea rândurile de arhonți, hegemoni și stolnici, ceea ce a dus la necesitatea de a purta hainele și însemnele corespunzătoare folosite de rândurile curții bizantine În cele din urmă, dorința de a menține relații diplomatice cu Bizanțul și statele occidentale a împins pentru studiul limbilor străine, în special a limbii greacă, care era vorbită de mulți dintre reprezentanții celei mai înalte nobilimi (de exemplu, se știe că Vsevolod Yaroslavich, tatăl lui Vladimir Monomakh, vorbea cinci limbi) Este destul de firesc ca relații internaționale atât de largi, care au făcut din Kiev unul dintre cele mai mari centre ale politicii internaționale, să fi contribuit la întărirea încrederii în forțele proprii Și nu degeaba Ilarion, plin de mândrie din cauza faptului că era contemporan cu Iaroslav, a rostit următoarele cuvinte semnificative în predica sa „Despre lege și har”: toate marginile pământului „\ După cum sa menționat deja, legăturile dintre Rusia Kievană și Bizanț au devenit deosebit de strânse în timpul lui Yaroslav Bizanțul, care a acționat ca succesor direct al Imperiului Roman, a fost cel mai mare și mai cultivat stat medieval Prin urmare, utilizarea pe scară largă a realizărilor sale a ajutat „Imperiul Rurik” să rezolve o serie de sarcini importante atât în domeniul relațiilor socio-politice, cât și în domeniul dezvoltării științei, tehnologiei, dreptului, artei și literaturii Dezvoltarea moștenirii bizantine a fost pe gură N Gudziy Decret cit , p stadiu de dezvoltare istorică un fapt profund progresist, deoarece a contribuit la ridicarea nivelului cultural al statului Kiev Dar punând întrebarea în acest fel, nu trebuie să uităm niciodată că Rus a implementat în felul său tot ceea ce ia din afară Puterea creatoare a poporului rus, care nu s-a limitat niciodată la copierea oarbă a obiceiurilor și tiparelor altor oameni, a afectat gura Poporul rus a mers pe drumul său, și-a rezolvat problemele, s-a bazat pe tradițiile lor Iar dacă ceva i se părea străin sau inutil, îl arunca cu calm sau se opunea cu fermitate Deci a acționat în raport cu moștenirea bizantină Pe de o parte, activitățile grecilor au găsit un răspuns larg în Rus’, dar, pe de altă parte, a dat naștere și unei puternice opoziții, care a luat adesea forma unui conflict deschis și ascuțit Astfel de conflicte au fost observate mai ales în sfera politică și ecleziastică, în care Rus a luptat invariabil împotriva pretențiilor Bizanțului de a avea un rol principal Adoptând creștinismul în versiunea sa ortodoxă și devenind coreligionari ai grecilor și slavilor de sud, rușii au deschis accesul la înțelegerea întregului simbolism bizantin complex și a tuturor subtilităților cultului grecesc În cunoscuta legendă despre testarea diferitelor credințe de către Vladimir, se arată foarte bine cum ambasadorii săi au fost ademeniți de frumusețea slujbei bisericești bizantine Următoarele cuvinte au fost puse în gura ambasadorilor: „Am venit la Nemtsi și am văzut multe slujbe în temple, dar nu am văzut nicio frumusețe” Nu așa, continuă ambasadorii, printre greci: „Nu știam dacă suntem pe pământ sau în cer ” Desigur, curtea și biserica bizantină au fost perfect capabile să folosească arta pentru a-și întări autoritatea, pentru a-i implica pe tineri în orbita influenței lor politice Dar și mai semnificativ este faptul că bizantinii au reușit să creeze cel mai perfect sistem artistic pentru epoca feudalismului Despre bisericile bizantine decorate cu mozaicuri și picturi, despre ustensile bizantine prețioase, despre splendoarea curții romane, despre luxul și confortul palatelor din Constantinopol, despre splendoarea orbitoare a slujbei bisericești bizantine, despre celebrele jocuri de la hipodromul din Constantinopol, conducătorii feudali au visat peste tot - și pe malurile râurilor scandinave învăluite în ceață, și în puternicele burguri ale Germaniei și în donjonurile Franței și pe malurile lacomei Veneții Au visat toate acestea în gridnitsa nobilimii Kiev Conducătorii feudali voiau să fie ca împăratul roman, să aibă puterea lui, să dețină bogățiile sale nespuse În mintea oamenilor medievali Cronică Laurențiană sub anul ( ) mier E Golubinsky Istoria Bisericii Ruse, vol I M , , p și urm Volumul I personalitatea basileusului bizantin era înconjurată de o aură de fabulozitate, marca pentru ei acea limită a viselor, dincolo de care imaginația nu le trecea Și astfel tot ceea ce era asociat cu cultura curții bizantine părea irezistibil de atractiv Literal, toate țările au căutat să asimileze principiile artei bizantine, dar nu toată lumea a fost capabilă să facă acest lucru Kievan Rus a reușit să rezolve cu brio această problemă Ea nu numai că a făcut din moștenirea bizantină proprietatea ei; ea i-a oferit o implementare creativă profundă, subordonând complet noile sarcini cu care se confruntau artiștii ei Aceasta este o parte a „problema bizantină” Dar există o altă latură Aceasta este lupta Rusiei împotriva Bizanțului, lupta împotriva încercărilor sale de a se infiltra în cultura rusă și de a-și suprima mugurii naționale, lupta împotriva pretențiilor Bizanțului de a conduce afacerile bisericești rusești, lupta pentru idei independente și mijloace de exprimare artistică care au mers împotriva canoane bizantine în general acceptate Aceste procese ar trebui să atragă cea mai mare atenție a istoricului modern, deoarece fundamentele naționale ale culturii ruse ies cel mai clar în ele Rus’ nu numai că a încheiat tratate de pace cu Bizanțul, ci și a luptat cu succes cu acesta Campaniile ruse împotriva Bizanțului din , , , , vorbesc clar despre o ciocnire a intereselor economice și politice Viața bisericii de la Kiev mărturisește acest lucru și mai clar Când Bulgaria, care a căzut sub stăpânirea Bizanțului în temeiul Tratatului Strumitsky din , a încetat să mai fie o forță politică formidabilă, Scaunul Ohrid și-a pierdut curând independența, pentru care Leul grec a fost numit de Constantinopol în Cu doar un an înainte de acest eveniment, pecenegii, presați dinspre est de polovți și turci, au făcut o încercare disperată de a pătrunde în granițele statului Kiev Deoarece pecenegii amenințau și Bizanțul, a fost încheiată în grabă o alianță militară ruso-bizantină Tsargradul a folosit cu pricepere această situație și s-a asigurat ca în Rus să fie organizată o metropolă independentă pentru grecul Theopempt, care nu era altul decât un agent politic al imperiului Din acel moment, a început persecuția tradițiilor din perioada „bulgară” Vladimirov în istoria bisericii ruse și a început o denaturare tendențioasă a istoriei timpurii a creștinismului rus, a cărei manifestare cea mai frapantă era destinată să devină „legenda Korsun” Vechiul centru al cultului creștin – Biserica Zeciilor construită de Vladimir – a fost înlocuit cu o nouă catedrală – „metropola” Sophiei Înțelepciunea lui Dumnezeu Însuși numele acestei catedrale a fost menit să confirme pentru a da orientarea bizantină a lui Yaroslav Dar foarte curând speranțele grecilor de a-și întări influența în Rus’ au fost înșelate În , Iaroslav a întreprins o campanie împotriva Bizanțului, iar în - , un consiliu de episcopi ruși, contrar legilor bisericești, fără un contact prealabil cu Patriarhul Constantinopolului, a ales primul mitropolit de origine rusă, scriitorul remarcabil al timpului său , Hilarion Biserica bizantină a fost nevoită să recunoască această alegere, la fel cum a fost nevoită să suporte o asemenea stare de lucruri când Catedrala Sf Sofia s-a transformat dintr-o filială a Patriarhiei Constantinopolului în centrul politic al Rusiei Kievene și în custode al glorioaselor sale tradiții naționale Cu puțin timp înainte de aceasta, Yaroslav l-a instalat pe primul episcop rus, Luka Zhidyata, la Novgorod Cât de tensionată a fost lupta lui Iaroslav pentru ierarhia ecleziastică rusă, arată cel puțin faptul că unul dintre primii pași făcuți de mitropolitul grec, care l-a succedat lui Hilarion, a fost să-l judece pe Luca Ulterior, lupta împotriva grecilor a fost condusă de Mănăstirea Peșterilor din Kiev, care a devenit cel mai mare focar de idei patriotice și a luptat împotriva dominației clerului grec Acesta din urmă nu a vrut să țină seama de cerințele vieții rusești, concentrat constant asupra Constantinopolului, de unde a primit toate directivele, și a evitat compromisurile chiar și acolo unde era puternic dictat atât de situația politică, cât și de cea pur cotidiană De aici a apărut un lanț de conflicte: în , Izya slav Mstislavich, nepotul lui Vladimir Monomakh, l-a plasat din nou pe rusul natural Klim Smolyatich în fruntea bisericii ruse; la mijlocul secolului al XII-lea, o încercare a unui mitropolit grec de a introduce practica bizantină a postului în Rus' a întâmpinat o rezistenţă puternică în principatele ruse şi a dus la o nouă ruptură a relaţiilor bizantino-ruse etc În acelaşi timp , a avut loc o luptă pentru canonizarea sfinților ruși (Boris și Gleb, Teodosie al Peșterilor) și pentru stabilirea de noi sărbători rusești (transferul moaștelor lui Nicolae Făcătorul de Minuni, Mijlocirea Maicii Domnului) Toate acestea mărturisesc efortul încăpățânat al Rus’ului pentru independența bisericească și independența culturală B D Grekov notează că „această rusificare a dogmei creștine și a bisericii a început foarte devreme și a mers în două direcții Lupta pentru organizarea lor bisericească națională a fost dusă în vârful societății ruse; la ea au luat parte principii, nobilimea din jurul lor, clerul superior și instituțiile bisericești individuale Lupta pentru credința lor populară a continuat în rândul maselor, luând aici atât forma acțiunilor active sub conducerea magilor pentru vechea credință, cât și forma păstrării vechilor credințe în viața lor de zi cu zi, contrar paisprezece* orice predici și influențe ale puterii Ambele avioane au dus în cele din urmă la același rezultat Ceva similar a fost observat în arta de la Kiev Dintre țările vest-europene și slave, Rusia din Kiev a adoptat creștinismul relativ târziu și, prin urmare, s-a alăturat destul de târziu culturii medievale creștine Ea a primit iconografia creștină într-o formă gata făcută, stabilită - o circumstanță care a fost foarte semnificativă pentru dezvoltarea artei antice rusești Pe pământul rus, imaginile mitologiei creștine nu au fost rodul creativității locale, ca, de exemplu, în țările din Orientul creștin, ci ne-au fost importate din Bizanț și Balcani, unde erau utilizate pe scară largă și ajunseseră deja maturitatea clasică Artiștii ruși nu puteau folosi decât ceea ce frații lor bizantini și slavi au proiectat atât de atent S-ar părea că în aceste condiții, artiștii ruși nu ar fi trebuit să meargă mai departe decât imitația directă De fapt, ei au pornit pe calea prelucrării creative active a noii moșteniri creștine pentru ei, întrucât aveau în spate tradiția veche de secole a artei păgâne slave, datând din vremurile vechii antichități Această artă păgână foarte dezvoltată a existat de mult în rândul oamenilor de pe teritoriul întregii lumi slave și în această etapă istorică a servit drept bază suficient de matură pentru a absorbi organic formele ulterioare de artă creștină Arhitectura din lemn, broderia, ornamentația, sculptura - acestea sunt tipurile de creativitate artistică în care populația slavă a muncit timp de secole, și-a dezvoltat abilitățile originale, și-a creat propriile idealuri originale, dezvăluindu-și gusturile și înclinațiile individuale Și de aceea, intrând în contact cu lumea bogată a artei creștine, și-a adus contribuția creatoare la aceasta și și-a adaptat-o nevoilor sale Astfel a început un proces interesant de rusificare a tradițiilor artistice bizantine aduse odată cu învățătura creștină Lupta împotriva acestor tradiții a fost grea, uneori chiar dureroasă, întrucât arta bizantină avea o atracție atât de mare în ochii oamenilor medievali, era încă saturată de amintiri atât de proaspete ale antichității, încât era aproape imposibil să-i reziste farmecului Și totuși, procesul de rusificare a formelor bizantine a fost clar conturat deja în primele etape de dezvoltare În acest sens, arta Rusiei Kievene prezintă o imagine deosebit de interesantă: fiind încă strâns legată B Grekov Decret, op , p cu tradițiile bizantine, are totuși deja propria sa față, în care există un fel de nuanță unică, care vă permite să prevedeți contururile dezvoltării viitoare Maeștrii greci din Rusia Kievană au trebuit să rezolve sarcini complet noi și să ia în considerare cerințele și cererile locale În plus, ei, de regulă, au folosit ajutorul artiștilor ruși, care s-au bazat pe propriile tradiții Prin urmare, s-a dovedit întotdeauna că chiar și acele lucrări la crearea cărora maeștrii greci au luat parte activ s-au dovedit a fi puțin asemănătoare cu ceea ce au interpretat în țara lor natală De aceea Kiev Sophia are atât de puține în comun cu bisericile bizantine Cele treisprezece cupole ale sale au fost, fără îndoială, inspirate de exemple de arhitectură din lemn, care au determinat într-o măsură și mai mare aspectul exterior al Bisericii Zeciilor, încoronată cu douăzeci și cinci de cupole Fluxul popular a pătruns tot timpul în arta clasei conducătoare și a fertilizat-o cu un nou conținut de viață, a fost ostil dogmatismului bizantin și gândirii abstracte bizantine, care a apelat în principal la cele mai înalte cercuri ale societății feudale, care au folosit cu pricepere artisticul bizantin moștenire să-și înconjoare puterea cu o aură de grandoare și strălucire „romaică” Așa a fost în Rusia Kievană sub Vladimir și Iaroslav, așa că a fost mai târziu în principatul Vladimir-Suzdal sub Andrei Bogolyubsky și Vsevolod, așa că a fost la Moscova sub Ivan Kalita, Dmitri Donskoy, Vasily Dmitrievich și Ivan cel Groaznic Dar nu trebuie să uităm niciodată că alături de această artă bizantinizantă a curții și a bisericii, a existat și arta populară care a existat în rândul țărănimii și a exercitat continuu o puternică influență asupra culturii artistice a clasei conducătoare În acest sens, procesul de rusificare a decurs în mod deosebit de activ, ceea ce a condus de fiecare dată la faptul că formele bizantine au dobândit invariabil o amprentă rusă pronunțată pe pământul rus Iar în domeniul artei, Rusia Kievană a putut să se opună Bizanțului cu idealurile sale artistice, în care totul adus din afară s-a dizolvat foarte repede În ciuda luptei constante cu stepa și a războaielor interne nesfârșite, care s-au intensificat în special din a doua jumătate a secolului al XI-lea în legătură cu fragmentarea feudală a statului Kiev, acesta din urmă a reușit totuși să crească la ideea de \u b\ u bunitatea etnică a vechiului popor rus Conștiința unității pământului rus apare clar nu numai în celebra predică a lui Hilarion, ci și în Povestea anilor trecuti și în Povestea regimentului Igor”, al cărui autor deplânge soarta patriei sale, sfâșiată de cearta princiară: Și a gemut Fraţi, Kiev abrupt, Și nenorocirile de la Cernigov, Și dorul s-a răspândit peste pământul rusesc, Și o tristețe groasă curge prin pământul rusesc Egumenul Daniel, care a ținut un jurnal al călătoriei sale la Ierusalim ( - ), a cerut cu o imediată emoție ca regele Baldwin să-i permită „să pună o cătușe peste mormântul Domnului pentru toți prinții noștri și pentru toată țara rusă, pentru toți creștinii pământului rusesc” * La congresul princiar din , Mstislav Izyaslavich s-a adresat rudelor sale cu cuvinte atât de semnificative: „Fraților! ai milă de pământul rusesc și de tatăl tău și de bunicul tău și purta țăranii pentru fiecare vară cu veșmintele tale și deja trebuie să apucăm calea grecească, și Sarea și Zalozny ” În anale , scribul rus de la începutul secolului al XII-lea își leagă în mod deliberat patria sa cu întreaga familie a popoarelor slave „Este minunat”, spune V O Klyuchevsky, „că într-o societate în care sacrificiile umane erau încă făcute idolilor în urmă cu o sută de ani, gândirea învața deja să se ridice la conștiința conexiunii dintre fenomenele lumii Ideea unității slave la începutul secolului al XII-lea a cerut cu atât mai multă tensiune a gândirii, care nu era deloc susținută de realitatea modernă Când această idee a fost exprimată cu atâta credință sau încredere pe malurile Niprului, slavii au fost dezbinați și aserviți unei mari părți a compoziției lor „ Statul Kiev, care s-a format pe bazele unui sistem tribal în decadență, marchează o nouă etapă în istoria Rusiei În legătură cu relațiile feudale care se dezvoltă rapid și cu centralizarea puterii, clasa conducătoare a avut ocazia să ridice structuri monumentale, a căror creare a depășit puterea liderilor uniunilor tribale împrăștiate Toată arta Kieveană poartă pecetea unei monumentalitate pronunțată Ea a marcat și arhitectura din piatră, și mozaicuri, și picturi și sculptură De aceea avem toate motivele să considerăm cultura artistică de la Kiev drept unul dintre cele mai înalte puncte din istoria artei monumentale rusești Și nu numai rusești, pentru că în secolul al XI-lea realizările artistice de la Kiev, cu mult înaintea deciziilor maeștrilor romanici, au fost avansate pentru întreaga Europă B Grekov Decret, op , p Cronica lui Hypatiev sub ( ) V Cersky clar Cursul istoriei Rusiei, partea I Pg , , p ARHITECTURA Kievului Rus N N Voronin Cel mai important subiect al istoriei inițiale a arhitecturii ruse este problema arhitecturii din lemn din secolele - , ale cărei monumente nu au ajuns la noi Nu le putem judeca decât pe baza paralelelor etnografice, a indicațiilor epice, indirecte ale izvoarelor scrise etc Aceste date ne permit să afirmăm că, pe lângă monumentele antice supraviețuitoare de arhitectură din piatră și locuințe și colibe semi-duguț studiate arheologic orășeni, exista o lume bogată și complexă de clădiri de cel mai divers caracter - temple, palate, cetăți create de arta dulgherilor ruși Doar luând în considerare acest lucru, se poate înțelege dezvoltarea excepțional de rapidă a arhitecturii din piatră de către constructorii ruși și înflorirea sa rapidă Arhitectura din lemn a slavilor răsăriteni, îmbunătățită de-a lungul secolelor, a atins un nivel înalt în secolul al X-lea Era un tip de artă populară larg răspândită, care era deținută de aproape toată lumea Ibn-Fad-lan (începutul secolului al X-lea) a văzut cum negustorii ruși care au venit în Bulgar pe Volga și-au construit „case mari de lemn” pentru ei înșiși, în care erau cazați împreună cu marfa lor vie - femei sclave \ Un alt autor, Ibn - Miskaveikh (secolul al X-lea) spune că nici în campaniile îndepărtate Rusii nu s-au despărțit de uneltele lor de tâmplărie: „își atârnă pe ei înșiși majoritatea uneltelor meșteșugărului, constând dintr-un topor, ferăstrău și ciocan și ceea ce seamănă cu ele” Rușii , „Călătoria lui Ibn Fadlan la Volga” M -L , , p A Yakubovsky Ibn-Miskaveikh despre campania Rusului din Berdaa în - - „Timpurile bizantine”, XXIV, , p stăpânindu-și perfect echipamentele simple de prelucrare a lemnului, nu numai că au construit locuințe și fortărețe, ci și-au construit sanctuare păgâne, au sculptat imagini de idoli din lemn și, în cele din urmă, au creat primele biserici creștine care au apărut la Kiev cu mult înainte de botezul oficial al Rus'ului Ibn-Ruste (sec al X-lea), descriind locuințele semi-pirogă ale slavilor, acoperite cu „acoperișuri ascuțite”, le-ar putea compara deja cu „acoperișul bisericii creștine” \ Desigur, locuitorii regiunilor nordice, forestiere ale Rus', în special novgorodienii, erau faimoși în special pentru priceperea lor, care întărea gloria dulgherilor pricepuți Guvernatorul prințului Kievului Svyatopolk i-a batjocorit pe novgorodieni care au venit cu Iaroslav: „Sunteți dulgheri? Și vom adăuga corurile noastre la corurile noastre” Din aceasta putem concluziona că maeștrii din Novgorod au construit nu numai acasă, în nord, ci și în sud - la Kiev Când Vladimir Svyatoslavich a întărit granițele de stepă ale statului Kiev cu fortărețe, atât locuitorii locali, cât și „bărbați” din regiunile de nord au lucrat la șantierul lor de construcții: și de la ei s-a așezat grindină Această interacțiune a artei de construcție a nordului și a sudului a creat o anumită comunitate a metodelor și principiilor sale artistice La fel de tipică pentru arta lucrătorilor în lemn din secolele X-XI a fost și lipsa specializării în tipurile de construcție: aceiași dulgheri au tăiat colibe și conace, temple și ziduri de cetăți cu turnuri Acesta este, parțial, motivul pentru care arhitectura seculară și religioasă, civilă și militară avea încă multe în comun, aparent fără a se deosebi în formele lor specifice de exprimare În acest sens, se poate crede că ideile generale despre frumusețea clădirii erau mai mult sau mai puțin aceleași atât pentru o locuință bogată, cât și pentru un templu, de obicei puternic contrastate cu locuințele sărace, primitive, ale artizanilor și țăranilor În condițiile alarmelor continue de luptă, arhitectura cetăților și planificarea urbană au primit o importanță deosebită Deja la începutul secolului al XI-lea existau corporații speciale de „gradniks”, sau „grădinari”, constructori de cetăți În timpul construcției fortificațiilor orașului s-a adus în discuție stăpânirea compoziției unui larg ansamblu arhitectural, dragostea pentru monumentalitatea simplă și maiestuoasă a formelor Pe baza mărturiei de mai târziu (secolul XIII) a izvoarelor A Garkav i Legendele scriitorilor musulmani despre slavi și ruși SPb , , p - Letopisețul Laurențian sub anul ( ) Letopisețul Laurențian sub anul ( ) Vezi povești despre construcția orașelor din Galidko-Volyn Rus în Cronica lui Hypatian sub anii și se poate presupune că și într-o perioadă mai timpurie construirea orașului a fost o lucrare sistematică și chibzuită a constructorului orașului și a autorităților domnești, care au ales locul cel mai avantajos în materie de artă și apărare; arhitectul l-a studiat cu atenție și a construit zidurile și turnurile orașului în armonie cu relieful și peisajul zonei Consecvența arhitecturii cu peisajul și cerințele ordinului ingineriei militare au determinat aspectul orașului, justificarea funcțională a imaginii acestuia Este firesc să credem că o înaltă calitate artistică a fost caracteristică și altor clădiri create de lucrătorii ruși în lemn După cum se poate aprecia din datele cronicilor , alături de cele mai simple forme ale unei locuințe din bușteni, care consta dintr-o singură celulă a unei case din bușteni - o cușcă sau o anexă atașată - un baldachin, exista și un tip mai complex de locuință, constând din trei părți: o colibă sau „priză”, adică o cușcă caldă, o cameră intermediară - „baldachin” și o jumătate din față curată - „cușcă”, care a servit pentru locuința de vară În locuințele bogate, această schemă a devenit mai complicată și îmbogățită, locuința a devenit cu două etaje și bogat decorată cu pictură și sculptură exterioară și interioară Surse relatează despre ansambluri complexe și pitorești ale nobilimii tăiate în cor, cu turnuri de turnuri cu cupolă aurie, care, fără îndoială, erau adevărate opere de artă Așa este curtea de la Kiev a Prințesei Olga, care a primit numele de curtea „terem”, datorită turnurilor sale pitorești O miniatură a cronicii Radziwill din secolul al XV-lea, copiend desene de la începutul secolului al XIII-lea, înfățișează turnul Olgăi sub forma unui turn înalt, pătrat, cu două etaje, cu acoperiș în cochid (p turnurile turnurilor și jgheaburilor au fost un element Probabil, primele biserici tocate din Rus' din secolele X-XI au avut acelasi aspect Cea mai veche reprezentare a unei biserici de lemn pe marginile unui pergament Pskov „Ustav” din secolul al XII-lea transmite aspectul caracteristic al unei biserici înalte, tăiate, sub formă de stâlp, acoperită cu un cort (p sh) Este posibil ca mesajul lui Titmar din Merseburg că la Kiev existau peste patru sute de biserici la începutul secolului al XI-lea să fi fost cauzat de o abundență de clădiri turnuri nu numai ale unei biserici, ci și de natură civilă Ridicată la Novgorod la sfârșitul secolului al X-lea, biserica catedrală de stejar din Sofia, care a ars în secolul al XI-lea, avea, conform cronicii, „aproximativ treisprezece vârfuri” Desigur, V Riha La istoria vechii locuințe rusești — „Proceedings of the State Muzeul de Istorie, vol V, M , , p Volumul i din nu vom stabili niciodată cu deplină certitudine cum arăta cea mai veche catedrală din lemn din Veliky Novgorod, dar se poate presupune că biserica de stejar din Sofia a fost o combinație complexă și originală de treisprezece turnuri: în jurul „stâlpului central înalt”, opt mai mici „ stâlpi” au fost probabil grupați, alcătuind pătratul principal în nouă părți al planului, care era alăturat pe patru laturi de cabane laterale coborâte din lemn de trei pronaos și un altar Astfel, cele treisprezece vârfuri ale templului, care era complex în ceea ce privește masa sa, formau, parcă, o piramidă în trepte care creștea spre centru O confirmare indirectă a considerațiilor de mai sus este imaginea unui templu cu multe vârfuri în broderia nordică, care a păstrat o serie de rămășițe ale antichității profunde, poate chiar precreștine Ceva mai târziu, în - , Iaroslav cel Înțelept, întărind cultul primilor sfinți ruși Boris și Gleb, a invitat nu arhitecții greci să construiască un templu peste mormântul lor din Vyshgorod, ci constructorul orașului Vyshgorod Mironega, care a construit un templu de lemn cu cupolă: având cinci capete, și folosește-l pe toate și împodobește-l cu toată frumusețea Aparent, acest templu era o combinație de cinci temple în formă de stâlp Ceva mai târziu, constructorul orașului Zhdan-Nikola a ridicat la Vyshgorod, din ordin domnesc, a doua biserică de lemn din Borisoglebsk „pe vârf într-unul” * Este posibil ca aceste biserici de lemn să aibă și pridvor deschise și galerii asemănătoare „temerilor” bisericilor ucrainene de mai târziu, înconjurând clădirea în partea inferioară Evident, în astfel de biserici de lemn din secolele - , legate organic în aspectul lor de turn cu cetatea orașului și cu conacele pitorești ale nobilimii, deja în perioada inițială a arhitecturii rusești, gusturi și idei independente rusești despre frumusețea templului s-a reflectat Se mai poate crede că vechile tradiții păgâne cu dragostea lor pentru policromie și sculptură erau vii în prelucrarea ei decorativă Este posibil ca tocmai de aceea, în secolul al XI-lea, arhitectura din lemn a trecutului păgân și a prezentului creștin N Brunov La întrebarea trăsăturilor independente ale arhitecturii ruse din secolele X-XII - În cartea: „Arhitectura rusă” M , , p ; Cronica Novgorod I sub anul ( ) N Voronin Despre caracteristicile arhitecturii antice a slavilor răsăriteni - „Scurte rapoarte ale IIMK AN URSS”, vol XVI, p , fig A Şahmatov şi P Lavrov Colecția secolului al XII-lea Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Moscova - „Lecturi în societatea istoriei și antichităților ruse” , carte , pagina A Şahmatov şi P Lavrov Decret, op , p I Sreznevski Arhitectura templelor slavilor păgâni — „Lecturi în societatea istoriei și antice Ştirile ruseşti”, , carte , p / DL HjffHAAA '^ADir HHgp/TT|іD B& toprNіilntedlb ѵSchgidiachty • Аасьмнц « and'іgpipo Imagine cu turnul Olgăi pe o miniatură a Cronicii Radziwill Secolul XV Biblioteca Academiei de Științe a URSS Constructorul s-a remarcat prin termenul „frățiune” (templu, oraș sau templu) de arhitectura nouă, din cărămidă, definită prin termenul „zdați”—creați din „zd”—lutul din care erau făcute cărămizi (vezi și la p ) Toate acestea trebuie reținute atunci când se evaluează semnificația reală a arhitecților bizantini chemați de Vladimir la Kiev pentru istoria arhitecturii ruse: ei au ajuns într-o țară care avea propria sa cultură dezvoltată, propriile tradiții artistice și propriii constructori Mai sus a fost făcută o descriere generală a cauzelor și condițiilor istorice care au determinat adoptarea creștinismului din Bizanț de către Rusia Kieveană Ortodoxia bizantină a avut o experiență veche de secole în capacitatea de a înlătura o gândire umană vie, de a educa o persoană într-o credință oarbă în stabilirea divină și eternitatea puterii clasei conducătoare, de a inspira poporul cu ascultare b* Imaginea unei biserici de lemn pe marginile „Cartei” din Pskov secolul al XII-lea Biblioteca Tipografiei, nr de frica „judecății de apoi” și de chinul vieții de apoi În acest sistem ideologic și politic, implantat de biserica bizantină, un loc foarte proeminent a aparținut artei monumentale, care a atins o înaltă perfecțiune tehnică și artistică Împăratul și patriarhul au apreciat perfect puterea de influență asupra conștiinței oamenilor de structuri arhitecturale maiestuoase și magnifice, decorate cu lucrări de artă de lux, orbitoare de bogăția ceremoniilor și ritualurilor Toate acestea au dus la faptul că arta bizantină era plină de o mare saturație ideologică ness Nicăieri în Europa la acea vreme arta nu era atât de dezvoltată și perfecționată ca în Bizanț, nicăieri nu era atât de clar impregnată de ideile călăuzitoare ale bisericii și ale statului Prin urmare, influența puternică a culturii artistice a Bizanțului s-a reflectat în arta multor zone ale Europei feudale; de exemplu, arta Germaniei din secolele X-XI datora mult tradiției bizantine și direct maeștrilor bizantini, în timp ce Italia și-a dezvoltat propriile școli bizantine locale, printre care s-au remarcat în special Veneția și Sicilia, unde templele bogat decorate cu Mozaicurile bizantine au fost ridicate în secolele XI-XII stil Eficacitatea enormă a artei bisericești bizantine a fost bine înțeleasă de nobilimea domnească-boierească a statului Kiev Extens și deschis întreaga înălțime a interiorului templului grecesc de piatră, strălucitor cu ornamente decorative rafinate, a fost puternic diferită de primele temple, tăiate la Kiev în secolele X-XI; ritualul teatral de închinare a făcut o impresie puternică Astfel, odată cu adoptarea Ortodoxiei, care a oferit clasei conducătoare a statului Kiev cea mai puternică armă pentru întărirea sistemului feudal și afirmarea puterii acestuia, Rus' s-a alăturat tradiției arhitecturale avansate din Europa - cultura construcției bizantină În Rus' s-a pus bazele dezvoltării arhitecturii monumentale din piatră Ritmul și originalitatea acestui proces încă de la primii pași arată că cultura rusă din acea vreme a fost capabilă nu numai să accepte rapid tradiția înaltă și complexă a artei grecești de construcție, ci și să o refacă și să o regândească în mod creativ Maeștrii bizantini au adus în Rus’ principiile bine stabilite ale arhitecturii religioase Tipul său principal era o biserică cu cupolă în cruce Baza unui astfel de templu este un pătrat, împărțit în nouă celule de patru stâlpi care poartă capul; alăturat spațiului cupolei și celulelor dreptunghiulare acoperite cu bolți semicirculare formează o cruce arhitecturală; încăperile de colţ erau acoperite cu bolţi semicirculare sau cu boltă; pereții de-a lungul axelor principale erau împărțiți de omoplați Semicercuri de altar - abside alăturate templului dinspre est Dinspre vest, templul a fost uneori prelungit cu trei diviziuni suplimentare, iar numărul de stâlpi a crescut astfel la șase Aici au fost amenajate încăperi de al doilea nivel - coruri, sub care stâlpii erau uneori înlocuiți cu un zid cu arcade care despărțeau pridvorul narfik de templu; uneori corurile continuau deasupra culoarelor laterale, căpătând în plan forma literei P Aspectul exterior al templului exprima clar construcția interioară; lamele de perete corespundeau stâlpilor, zidul terminat cu zakomara semicirculară, reflectând exact forma bolților semicirculare, de-a lungul cărora era acoperită clădirea Fațadele templelor nu au fost tencuite, iar așezarea rândurilor de cărămidă subțire și piatră, așezate pe o soluție roz de var cu un amestec de cărămidă zdrobită, a creat o fațadă ciudată în două tonuri și dungi, care a fost oarecum animată, în în plus, prin jocul clarobscurului în rândurile de nișe decorative în două etape Decorația interioară a templului era foarte bogată: efectului de pictură mozaic sau frescă i s-a alăturat decorarea pardoselilor, stâlpilor și panourilor cu piatră colorată lustruită, marmură (polilitiu) etc Cronica spune că, după adoptarea creștinismului, Vladimir „s-a gândit să creeze o biserică de piatră a Sfintei Maicii Domnului și a trimis meșterii din Grk” În , templul a fost finalizat și a fost numit Biserica Zeciuială, în legătură cu acordarea de către Vladimir a unei zecimi din venitul prințului pentru întreținerea acestuia Zeciuiala Biserica Adormirea Maicii Domnului ( - ) nu a coborât la noi; s-a prăbușit în , când mongolii au luat-o cu asalt și i-au îngropat în ruinele pe ultimii apărători ai orașului, Kyivanii, care se aflau în interiorul lui și pe bolți Prin urmare, nu cunoaștem decât planul și detaliile individuale ale decorului, descoperite prin săpături arheologice (p //i) Pereții bisericii au fost aproape complet demontați, până la baza temeliei; rămân doar părți din el, după care putem judeca configurația planului Săpăturile Cronica Ipatiev sub anul ( ) Săpături pe teritoriul Bisericii Zeciuială au fost efectuate în timpul mitropolitului Petru Mohyla Un studiu exhaustiv al monumentului a fost efectuat de expediția Institutului de Arheologie al Academiei Ucrainene de Științe Vezi M Karger Cercetarea arheologică a Kievului antic Kiev, , p - Au fost dezvăluite detalii interesante ale tehnicilor de construcție, de exemplu, așezarea la baza pereților a pardoselilor deosebite din paturi de lemn, fixate cu rânduri de cuie și umplute cu mortar de var, pe care a fost executată zidăria Planul bisericii se caracterizează printr-o neregularitate geometrică semnificativă, asociată probabil cu amenajarea amplasamentului cu ajutorul unui cordon de măsurare Inițial, Biserica Zeciuielilor a fost o biserică cu trei coridoare, cu cupolă în cruce, cu un vestibul mai îngust dinspre vest; deja la începutul secolului al XI-lea (aproximativ ), acest templu a fost construit cu galerii laterale deschise și transformat într-o vastă catedrală cu cinci nave Este posibil ca galeriile să fi fost oarecum mai jos decât corpul principal al templului, ceea ce a conferit siluetei acestuia un caracter în trepte * Aparent, biserica avea multe domuri * * * *, asemănând la distanță cu bisericile de lemn de tipul Novgorod Sophia cu silueta sa complexă Planurile fațadelor templului erau împărțite de omoplați și însuflețite de șiruri de nișe semicirculare cu două trepte și ferestre înalte Găsite în timpul săpăturilor, fragmente de ardezie colorată, detalii de marmură, mozaicuri și fresce mărturisesc luxul decorațiunii interioare a primei biserici rusești de piatră, care mai târziu, aflată deja în ruine, a fost cunoscută printre oameni sub porecla „biserica de marmură a lui” Preacurată Născătoare de Dumnezeu” În decorarea panourilor pereților templului au fost folosite incrustații de porfir, parapetele corului constau din ardezie roșie și plăci de marmură prokonis, decorate cu ornamente sculptate Arcadele corului, cu vedere la nava mijlocie a templului, se sprijineau pe stâlpi care aveau forma unui quadrifolium în secțiune transversală Podelele templului erau deosebit de bune În altar, podeaua a fost realizată din plăci de marmură albă și ardezie roșie, dispuse în șah; pe locurile în care clerul s-a mutat și a stat în timpul slujbei, au fost așezate poteci și „covoare” dreptunghiulare cu un cerc modelat - om-faly în centru Acest mozaic a fost realizat din bucăți de piatră naturală - marmură multicoloră, verde, albă, pătată, porfir violet, ardezie, smalt mozaic Aparent, podeaua navei centrale era la fel de bogat decorată În secțiunile laterale ale altarului și navelor laterale, podelele erau acoperite cu plăci smălțuite multicolore de diferite dimensiuni și forme, care aparent formau compoziții ornamentale complexe Altarul era separat de templu printr-o barieră ușoară de piatră Ustensilele prețioase ale bisericii constau din icoane, K Sherotsky, Kiev Kiev, , p Acest lucru este raportat de sursa ulterioară „Lista orașului rus”, plasată în anale: „iar biserica Sfintei Născătoare de Dumnezeu piatra de zeciuială era cam jumătate de treime [adică e ] vseh "(" Complet culegere de cronici rusești”, vol VP, p ) M Karger Despre problematica decorațiunii interioare în arhitectura rusă din perioada pre-mongolică — „Proceedings of the All-Russian Academy of Arts”, I L -M , , pp - Planul Bisericii Zeciilor din Kiev Sfârșitul secolului al X-lea Conform săpăturilor lui M K Karger vase și cruci de măiestrie grecească, parțial scoase de Vladimir din Korsun Bogăția decorativă și decorul colorat al Bisericii Zeciilor corespundeau gusturilor rusești, crescute pe clădiri din lemn decorate cu „tot felul de frumusețe” Templul principal al lui Vladimirov Kiev nu era o singură clădire de piatră; săpăturile au descoperit în imediata vecinătate a acesteia fundațiile unor clădiri palate din piatră, caracterizate prin aceeași bogăție de prelucrare decorativă Nu departe de intrarea vestică în Biserica Zeciilor s-au găsit temeliile unei clădiri din piatră din granit, calcar și cărămidă, în care s-au văzut rămășițele „curții domestice” menționate în anale La sud de biserică s-au găsit zidurile unei imense clădiri din piatră din zidărie veche, cu rămășițele celei mai bogate decorațiuni La nord și la est de templu s-au găsit și urme de clădiri din piatră din cărămidă și cuarțit roșu, și s-au găsit fragmente de detalii de marmură, gresie, mozaicuri și fresce, geamuri rotunde; o cantitate semnificativă de bușteni carbonizați indică faptul că ultimul etaj al acestei clădiri a fost aparent făcut din lemn Ca parte a curții domnești, sursele numesc și clădiri extinse de săli - „gridnitsa”, destinate sărbătorilor prințului cu alaiul său și întâlnirilor domnești Judecând după indicațiile indirecte ale izvoarelor, acestea erau spații mari cu un etaj, al căror tavan era susținut de stâlpi sau coloane; epitetul „strălucitor”, care însoțește întotdeauna menționarea grilelor în epopee, mărturisește iluminarea lor abundentă Gridnița erau în permanență deschise și accesibile atât în prezența prințului, cât și în absența acestuia Biserica Zeciilor și palatele princiare au format ansamblul arhitectural central al orașului, situat în vârful muntelui Kiev A fost, aparent, deschisă și fuzionată liber cu Piața Babin Torzhok, decorată cu cvadrigă antică din bronz și, poate, cu statui luate din Chersonesos de Vladimir Acest centru urban a fost coordonat arhitectural și cu porțile principale de piatră ale zidului orașului (așa-numitele porți ale lui Baty descoperite prin săpături) Cu toate acestea, trebuie subliniat că nu aceste clădiri izolate din piatră au determinat apariția Kievului lui Vladimirov Mărturia menționată mai sus a lui Titmar din Merseburg că la Kiev existau patru sute de biserici la începutul secolului al XI-lea indică, fără îndoială, prezența bisericilor din lemn tăiat, Domestik este șeful corului bisericii Compară: V Riha Decret, op , p și urm Versiunea „Cronicerului lui Pereyaslavl-Suzda іy” ne permite să ghicim despre aceasta: „A luat două ca~ alimente de aramă, care erau în spatele Sfintei Maicii Domnului ca niște femei în chipul unei ființe de marmură” „Cronicarul lui Pereyaslavl-Suzdal” M , , p Aici cronicarul, aparent, denotă conceptul de „statuie” – „idol” prin termenul de „templu” făcând o impresie puternică asupra observatorilor străini De asemenea, în componența clădirilor rezidențiale din Vladimirov Kiev, împreună cu locuințele din piatră din față ale nobilimii, ar trebui să se presupună un număr mare de clădiri din bușteni mai simple Această combinație de arhitectură din piatră și lemn în ansamblul orașului a fost caracteristică aspectului său Clădirile magnifice ale Bisericii Zeciilor și palatele din piatră din jur ale nobilimii cortegii domnești, conacele mari tocate și, fără îndoială, la fel de bogat împodobite ale curților boierești, atât ca amploare, cât și ca material, și în splendoare a decorațiunii exterioare și interioare, a arătat un contrast izbitor cu locuințele obișnuite ale claselor inferioare de la Kiev, orășeni și artizani Acestea erau colibe înghesuite, funingine și întunecate, ale căror acoperișuri înierbate, ca niște movile, se ridicau jos deasupra solului Noua arhitectură din piatră exprima în mod greu și vizibil cel mai adânc abis care despărțea domnii de popor, feudalii de supușii lor Un locuitor al semi-pinguițelor fragile și sumbre, intrând în gigantica Biserică a Zeciilor, călcând pe podelele ei de marmură sau majolica, contemplând spațiul vast plin de mozaicuri și fresce luminoase și luxoase, a experimentat un sentiment de nesemnificație în fața puterii a prințului, stăpân al statului Kiev și a boierilor și combatanților săi Subliniind rolul momentului „cantitativ” pentru ideologia Evului Mediu, în special, pentru arhitectură, K Marx scria: „Acești colosi au un efect material asupra sufletului cu dimensiunile lor spontane Sufletul se simte deprimat sub greutatea masei, iar sentimentul de depresie este începutul reverenței În prima jumătate a secolului al XI-lea, construcția din piatră nu mai era folosită doar la Kiev: fratele lui Iaroslav Înțeleptul Mstislav, principe de Cernigov și Tmutarakan, a construit catedrale de piatră la Cernigov și Tmutarakan; Yaroslav continuă construcția magnifică a Kievului acoperit; fiul său Vladimir pune la Novgorod pe locul stejarului ars Sophia piatra Catedrala Sf Sofia; Puțin mai târziu, în a doua jumătate a secolului al XI-lea, a fost creată și în Polotsk o biserică de piatră a Sophiei Această avansare a arhitecturii de piatră în zonele îndepărtate ale statului Kiev însoțește dezvoltarea și consolidarea sistemului feudal, extinderea câmpului de activitate al puterii domnești și al bisericii, care de acum înainte combină invariabil sabia războiului și " sabie spirituală” în lupta împotriva revoltelor claselor inferioare urbane și a țărănimii împotriva opresiunii și exploatării feudale în creștere rapidă Dar același proces mărturisește și începutul fragmentării feudale, al slăbirii K Marx şi F Engels Opere, vol I, p Volumul I rolul centralizator al Kievului și creșterea importanței altor orașe feudale, care aveau să devină în curând centre ale semi-state feudale independente - principate De aceea, deja în primele monumente arhitecturale ale acestor orașe apar trăsături locale, complicând și modificând „modelele” originale Kiev Catedrala Schimbarea la Față din Cernigov (p - ) a fost fondată de Mstislav și finalizată de Iaroslav (circa ) Ca și Biserica inițială a Zeciilor, Băile Cernigov este o catedrală mare cu trei coridoare, cu trei abside altar și un acoperiș Matricea sa calmă este completată de cinci domuri - unul mijlociu rotund și colțuri fațetate; zidăria deschisă inițial a fațadelor conferea planurilor de perete un model caracteristic bicolor și dungi O caracteristică notabilă a templului este un turn cilindric puternic alăturat colțului de nord-vest, cu o scară care duce la tarabele corului În locul turnului de sud-vest, construit în secolul al XVIII-lea, a existat inițial o mică biserică de botez, iar în secolul al XI-lea s-au adăugat mici temple-morminte pentru înmormântarea membrilor casei domnești la colțurile estice (p iii) ) Aceste părți ale clădirii au încălcat izolarea strictă a matricei cu cupolă în cruce a templului, iar turnul scărilor a asemănat catedrala cu locuința magnifică a zeității Interiorul templului era bogat iluminat; aripile laterale ale corului, despărțite de spațiul de sub dom prin arcade triple, erau susținute de coloane de marmură (p igg); podeaua era acoperită cu plăci de ardezie sculptate încrustate cu smalt colorat; pereții și bolțile templului erau acoperite cu fresce În bogăția și splendoarea sa, Catedrala Mântuitorului a fost aproape la fel de bună ca templul central din Rus' - Catedrala Sf Sofia din Kiev Catedrala Sofia Sofia a fost construită în centrul orașului, care crescuse cu mult dincolo de meterezul vechiului Vladimirov Kiev Iaroslav cel Înțelept și-a extins granițele, a construit noi lucrări de pământ cu turnuri de piatră și a decorat orașul cu clădiri noi Cronicarul amintește de începutul acestei construcție: „Lay Yaroslav marele oraș [Kievul], orașul său este Poarta de Aur; a pune temelia bisericii Sf Sofia, mitropolie, si a bisericii de pe Poarta de Aur a Sfintei Maicii Domnului a Bunei Vestiri, samanta manastirii Sf Gheorghe si Sf Construcția lui Yaroslav, așa cum arată numele clădirilor sale, a căutat în mod deliberat să aseamănă capitala Rusiei cu Tsargrad Cel mai Cronică Laurențiană sub anul ( ) Catedrala Spaso-Preobrazhensky din Cernihiv Pe la * IIIIIIIIIIII O/ Hume Placa Catedralei Schimbarea la Față din Cernigov Pe la ideea este izbitoare prin îndrăzneala ei și mărturisește o conștiință clară a puterii politice și culturale sporite a statului Kiev, a cărui capitală a îndrăznit să concureze cu „Roma de Est” Porțile principale ale Kievului ( ), numite Golden în imitație a Porților de Aur ale Constantinopolului, au fost păstrate în ruine (p ) Judecând după desenele vechi, acestea erau un arc monumental, îmbinând sarcinile defensive cu scopul artistic al arcului solemn de triumf al capitalei; poarta a fost completată de biserica poarta Buna Vestire Înainte de a intra în oraș prin Poarta de Aur, s-a deschis perspectiva străzii principale Mai departe de-a lungul laturilor sale se înălțau templele mănăstirilor Irina ( ) și Gheorghe ( ) \ iar în spatele lor biserica catedrală din Sofia, înconjurată de zidurile de piatră ale castelului mitropolitan, și-a înălțat cupolele aurii Acest nou arhitectural Problema denumirii acestor monumente este în prezent în curs de revizuire; aici le numim după tradiția științifică O parte din interiorul Catedralei Schimbarea la Față din Cernigov Pe la Detaliu de arcade antice de zidărie Catedrala Spaso-Preobrazhensky din Cernihiv Pe la centrul Kievului, care și-a înlocuit centrul original - Babin Torzhok cu statuile sale, Biserica Zeciilor și palate, a fost planificat foarte deliberat și în deplin acord cu ansamblul arhitectural al orașului (p ) Complexul maiestuos al celor trei biserici cu cupolă de aur Sophia, Irina și George a fost amplasat în așa fel încât a căzut aproximativ în punctul de intersecție a axelor îndreptate către el de la cele trei porți ale orașului: Lyadsky, Lvov și Golden Totodată, de la Sofia era o potecă către arcul de piatră al porților orașului lui Vladimir, în spatele puțului căruia se vedeau vârfurile Bisericii Zeciilor Această idee remarcabilă a unui nou ansamblu urban, fără îndoială, a fost influențată de marea experiență de urbanism acumulată de constructorii de orașe ruși Poarta de Aur din Kiev ani Ca urmare a construcției lui Yaroslav, Kievul a devenit unul dintre cele mai frumoase orașe din Europa Frumusețea lui i-a tulburat profund pe contemporanii săi În predica sa, Mitropolitul Ilarion i-a spus lui Iaroslav: „Orașul tău Kiev a acoperit măreția ca pe o coroană” și, adresându-se defunctului principe Vladimir, l-a chemat: „Betania Vezi orașul strălucind de măreție, vezi bisericile înflorit, vezi că luminăm orașul cu icoanele sfinților, strălucind, și cu cimbru și suspin, și cu laude și zeități, vestim cântarea sfinților „\ Monumentul central al Kievului lui Yaroslav și cea mai mare creație a artei Rusiei Kievene, Catedrala Sf Sofia a ajuns până la noi într-o formă complet distorsionată, aproape de nerecunoscut A suferit incendii și distrugeri, modificări și reparații Încă din secolul al XVII-lea, Catedrala Sf Sofia se afla într-o stare dărăpănată: ruinele sale pitorești au fost surprinse într-o serie de desene frumoase în de către artistul olandez Abraham Westerfeld, care se afla în urma hatmanului lituanian Radziwill „Predici despre lege și har” de mitropolitul Ilarion Vezi: N Gudziy Decret, op , p - Da Smirnov Desene de la Kiev în - „Procedurile celui de-al XIII-lea Congres arheologic de la Ekaterinoslav”, vol II M , Planul Kievului antic secolul XI —fort de deal din secolele VIII-X; II — orașul Vladimir; ПІ - orașul Yaroslav; IV - Muntele Mihailovskaia — „Templul”; —Biserica Zeciuiala; —Mănăstirea Yanchin; - Biserica Vasile (Trei Sfinti); - Biserica Fedor; - Catedrala Mănăstirii Sf Mihail cu Cupola de Aur; - biserica lui Dmitri; S - Biserica lui Petru; - Catedrala Sofia; - Biserica lui Gheorghe; - Biserica Irinei; - Golden Gate; - Poarta Lyadsky; - Poarta lui Baty; - Porțile Lviv În secolele XVII-XIX, catedrala a fost „renovată” de mai multe ori, primind o serie de anexe suplimentare și decorațiuni baroc caracteristice, ceea ce a făcut și mai dificilă judecarea aspectului său original Această întrebare cea mai dificilă nu a găsit încă o soluție unanimă și face obiectul cercetărilor în curs Spre deosebire de Biserica Zeciuiala și Mântuitorul Cernăihiv, Catedrala Sfânta Sofia este, în principiu, o biserică vastă ( x m) cu cinci nave cu cupolă în cruce, cu cinci abside și o cruce largă clar definită a navelor centrale, o cupolă imensă cu douăsprezece ferestre deasupra intersecția lor și grupuri de douăsprezece cupole mici plasate la colțurile matricei templului, patru dinspre vest și două dinspre est (p sh) Perechile de cupole estice iluminau camera altarului, perechile vestice - coruri largi care ocupau toate colturile vestice ale templului si capetele ramurilor crucii centrale Aici, în spațiul central, corurile se deschideau cu arcade triple, la care mai jos răspundeau și arcade triple, sprijinite pe stâlpi octogonali și purtând bolțile principale ale corului (p izіu Acest corp principal al templului era înconjurat de o galerie deschisă cu un etaj, care a fost inițial învecinată cu un turn rotund de nord-vest cu scări Arcadele de sub grajdurile corului din partea de vest s-au prăbușit în secolul al XVII-lea și nu au fost refăcute în timpul reparațiilor din ; bazele chelurilor au fost descoperite de săpăturile lui M C Karger din Axonometria Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI tsey la coruri \ Ulterior, galeria a fost construită la etajul al doilea, ceea ce a extins aria corului, iar clădirea a fost înconjurată pe trei laturi de galerii mai largi deschise cu un etaj, al căror colț de sud-vest era ocupat de al doilea turn de scară O trăsătură notabilă de design a galeriei exterioare sunt arcurile sale de sfert de cerc (contraforturi zburătoare), care au jucat rolul de contraforturi Atât în forma sa inițială, cât și după extinderea cu clădiri, catedrala s-a caracterizat prin integritatea unui proiect arhitectural realizat consecvent: masele templului creșteau în trepte spre cupola centrală (p ) Masa catedralei se ridica deasupra galeriei joase, boltile culoarului ei din mijloc formau o noua treapta, care ducea la capitolul din mijloc; aceeași mișcare a crescut în plasarea a douăsprezece cupole la colțurile templului: mici la periferie Cercetările arheologice ale lui M K Karger au găsit pe treptele acestei scări un mozaic, asemănător cu ornamentul mozaicurilor templului, ceea ce ne permite să ne gândim la simultaneitatea construcției turnului și a catedralei Capitolul si mari intre ele si capul central; în conformitate cu același principiu, absida centrală era mai mare și mai înaltă decât cele laterale mai mici Secvența în compoziția aspectului final al catedralei nu ar trebui să fie evaluată ca două proiecte de construcție diferite, dintre care cel din urmă a schimbat sau a încălcat ideea celui dintâi într-un fel De fapt, templul a fost doar extins, reținând într-o formă și mai accentuată compoziția piramidală a maselor sale puternice, ceea ce i-a determinat și aspectul inițial Se poate presupune că o versiune extinsă a compoziției cu două turnuri a fost avută în vedere deja în prima etapă, dar a fost realizată doar treptat; prin urmare, s-a finalizat mai întâi nucleul principal al templului, ale cărui faţade au fost acoperite de părţile clădirii care s-au unit ulterior Vom întâlni această trăsătură curioasă a construcţiei medievale de mai multe ori, de exemplu, când ne vom familiariza cu istoria a construcției Palatului Bogolyubov În forma sa originală, Catedrala Sf Sofia a fost o clădire excepțional de integrală și profund originală, întruchipând întreaga putere a gândirii artistice a constructorilor săi Galeriile cu arcade deschise care înconjurau masivul catedralei ascundeau în amurgul lor subsolul unei clădiri uriașe, care părea să stea pe suporturi ușoare Această impresie a fost intensificată de fațadele în două tonuri, însuflețite de clarobscurul nișelor decorative de pe absidele altarului și de numeroasele deschideri ale ferestrelor Fațada de vest a Catedralei Sf Sofia era flancată de două turnuri, completate, ca niște fortificații, cu vârfuri aurite cu corturi; ei au subliniat ideea de suveranitate și măreție în imaginea arhitecturală a templului Yaroslavl În interiorul turnurilor se aflau scări în spirală înclinate ușor, de-a lungul cărora familia domnească și curtenii urcau la hore pentru a fi prezenți la slujba bisericii; de aici, din corurile înalte și luminoase, se vedea perfect magnifica și solemna slujbă divină (p izz) S-a sugerat că turnurile erau conectate prin pasaje direct la palatul vecin Deasupra unuia dintre ele i s-a arătat ambasadorului împăratului Rudolph, Eric Lassaute ( ), camera în care, în vremuri străvechi, ar fi avut loc întâlnirile dintre principe și boieri; pe terenul galeriilor exterioare se aflau orăşenii în timpul Este interesant că cronica ulterioară Gustynskaya, care povestește despre construcția Sofiei de către Iaroslav, vorbește simultan despre crearea de către acesta „la vremea ei a două vase aurite” (Cronica Gustynsky sub ) S Grabovsky și Yu Aseev Raportat de Sophit Kitvskoy În cartea: „Monumente de arhitectură” KiTV, , p - Este curios că o parte din nișele absidei a fost destinată ferestrelor, care au fost așezate la cererea mozaiștilor care împodobeau pereții acesteia O parte din interiorul Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI * Veche întâlniri \ Lângă turnul sudic a fost alocat (în secolul XII ) Un mic botez În ritmul maiestuos al maselor în creștere piramidală ale catedralei și în cele treisprezece cupole caracteristice ale sale, care o deosebesc de „modelele mai mici” bizantine, se poate vedea rezultatul impactului asupra constructorilor templului de la Kiev al principiilor lemnului arhitectură Originalitatea profundă a compoziției și formelor Catedralei Sf Sofia mărturisește, fără îndoială, că, alături de greci, la construcția acesteia au lucrat și arhitecți ruși, care au contribuit foarte mult, nou la imaginea templului central al Kievului stat Au fost înmormântați la catedrală, iar amintirea mormântului lor, nemarcată cu piatră funerară, a fost păstrată de oameni încă din secolul al XVI-lea: Eric Lassota, menționat mai sus, a fost arătat „în afara bisericii K Sher o tsk y Decret, op , p , ; „Colecție de materiale pentru topografia istorică a Kievului” Kiev, , p Vedere de la cor la spațiul cu cupolă și altarul Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI locul unde au fost îngropați artiștii care au făcut planurile și au construit biserica"\ Interiorul Catedralei Sophia nu era mai puțin magnific Trecând de penumbra arcadelor din jurul templului, închinătorul a trecut prin portalurile căptușite cu marmură lustruită în catedrală Deasupra capului său, la început, bolțile relativ joase ale unor coruri vaste s-au închis, extinzându-se peste culoarele laterale și deschizându-se în spațiul central al templului cu grațioase arcade triple Puternici stâlpi cruciformi în plan, împărțind interiorul în celule separate, au determinat complexitatea și bogăția acestuia: la deplasarea în interiorul templului, ochii persoanei care a intrat au deschis diverse perspective pitorești înlocuindu-se una pe alta, subordonate spațiului central al cupolei inundat de lumină, care a atras corul din amurgul care domnea sub bolţi Efectul spațiului interior al catedralei a fost îmbogățit de varietatea și splendoarea finisajelor decorative: mozaicurile și frescele, piatra nobilă lustruită și sculptată, relieful, majolica și incrustația au fost folosite de arhitecți cu o pricepere neîntrecută Sub picioarele noului venit, un covor sclipitor rece al podelei s-a întins, lovind ochiul cu o varietate de modele și ornamente Spre deosebire de Biserica Zeciuielilor, unde podelele erau un mozaic din bucăți de piatră nobilă naturală, podelele Catedralei Sf Sofia au fost asamblate din bucăți de mozaic smalt, fie așezate direct într-o soluție de liant, fie încrustate în ardezie roșie sculptată plăci Piatra strălucitoare căptușea părțile inferioare ale pereților și stâlpilor, sclipind în fasciculele de lumină care se intersectează care curgeau de la ferestre și de la lumânările și candelabrele horos Pictura prețioasă de mozaic a evidențiat spațiul de sub dom și altar - părțile principale ale interiorului templului din punctul de vedere al ritualului Bariera joasă, probabil de marmură, a altarului aproape că nu izola altarul, în adâncurile căruia, curbat de-a lungul pereților absidei, se aflau scaune pentru cler cu magnificul tron al mitropolitului în centru Deasupra lor, figuri de mozaic ale părinților bisericești desfășurate în brâuri orizontale, o compoziție monumentală a împărtășirii apostolilor de către Hristos și, în cele din urmă, figura maiestuoasă a Maicii Domnului rugătoare a ocupat conca absidei Scena Bunei Vestiri de pe stâlpii estici a conectat mozaicurile altarului cu imaginea gigantică a lui Hristos Pantocrator din cupola centrală Splendoarea decorului monumental al Catedralei Sf Sofia a fost egalată cu bogăția și varietatea ustensilelor din templu, a vaselor bisericești, a ziunilor și a altor accesorii „Colecție de materiale pentru topografia istorică a Kievului”, p rituri de cult, culoarea veșmintelor prețioase ale clerului, vălurile și giulgiile care împodobeau icoanele Interiorul catedralei s-a contopit armonios într-un singur tot cu formele sale arhitecturale, sporindu-le expresivitatea și supunându-le logicii Catedrala Sofia, ca și alte clădiri contemporane cu ea, era un ansamblu coordonat de toate tipurile de artă și era în acest sens un întreg sintetic indivizibil Unitatea sa a fost determinată de subordonarea organică a tuturor ramurilor artei față de arhitectură, identificarea imaginii templului prin toate mijloacele artistice Lăudând faptele lui Iaroslav, Mitropolitul Ilarion a vorbit despre Catedrala Sfânta Sofia în felul următor: „[Iaroslav] casa lui Dumnezeu, marele sfânt al înțelepciunii sale, congres pentru sfințenia și sfințirea orașului tău, și cu toată frumusețea împodobește cu aur și argint și pietre cu pietre prețioase și curți cinstite, chiar și bisericile sunt minunate și glorioase pentru toate țările din jur, ca și când alta nu apare în toată miezul nopții pământului, de la răsărit la apus ” \ sfârșitul secolului al XVI-lea, când Catedrala Sfânta Sofia era deja o ruină pitorească, a făcut o impresie uriașă asupra celor care au văzut-o: „Foarte mulți sunt de acord că - scrie episcopul Vereșcinski - că în toată Europa nu există biserici care , din punct de vedere al prețiozității și eleganței decorațiunilor, ar sta mai sus decât cele din Constantinopol și Kiev „ Aparent, templele primelor mănăstiri din Rus' - Irina și George, construite de Yaroslav concomitent cu Sofia, s-au caracterizat prin aceleași trăsături de splendoare și bogăție Conform planului lor, sunt aproape de ea, rămășițele turnurilor din colțuri indică prezența unui cor în partea de vest a templului În timpul săpăturilor din temple, s-au găsit plăci de ardezie lustruită de pe pereți, rămășițe de podele colorate de majolică și mozaic și alte tipuri de decorațiuni bogate Sub influența directă a arhitecturii Kievului lui Yaroslav și a Bisericii ei Sfânta Sofia, catedralele Sofia-înțelepciunea au fost create în Novgorod și Polotsk, construite, cu unele diferențe, în imitarea modelelor Kievului (vezi mai jos) Să ne oprim asupra întrebării maeștrilor arhitecți care au construit monumentele antice considerate ale arhitecturii rusești de piatră și originea lor Atât formele arhitecturale ale Bisericii Zeciilor, cât și cronica citată mai sus vorbesc destul de clar despre chemarea lui Vladimir pentru arhitecții greci Miezul principal cu trei nave al Bisericii Zeciilor este cel mai pur exemplu de biserică bizantină din Rus', care nu are încă o asemenea caracteristică „Cuvântul Legii și al harului” Vezi: N Gudziy Decret, op , p N Petrov Schițe istorice și topografice ale Kievului antic Kiev, , p Cronică Laurențiană sub anul ( ) terny pentru construcția ulterioară a lui Yaroslav, complicațiile clădirii bisericii cu turnuri de scări și galerii Cu toate acestea, este absolut sigur că grecii au găsit condiții foarte favorabile la Kiev, ceea ce a făcut posibilă satisfacerea nevoilor procesului complex de construcție monumentală din piatră; au găsit aici o tehnică foarte dezvoltată a meșteșugurilor și cadre gata făcute de constructori capabili să stăpânească rapid noi principii tehnice și artistice Prin urmare, arhitecții străini înșiși au devenit figuri ale culturii ruse Pentru vremea lui Yaroslav, nu există noi referiri la apelul arhitecților greci pentru reconstrucția grandioasă a Kievului pe care a conceput-o În clădirile din acest timp, trăsăturile deosebite sunt intensificate, apropiindu-se de principiile arhitecturii rusești din lemn Mai sus, am remarcat aceste caracteristici originale în clădirile din Cernigov și Kiev Acesta este aspectul turnurilor „terem”, care servesc la intrarea în corurile templului, dar provin din turnurile „baldachin” și turnurile turn de arhitectură rezidențială din lemn; acesta este principiul, așa cum ar fi, al unui „prirub” la matricea principală a templului de anexe de serviciu asociate cu acesta - botez, morminte; acesta, în cele din urmă, este un transfer orientativ al celor treisprezece cupole, cunoscute de la stejarul Novgorod Sophia, și al compoziției sale piramidale la arhitectura monumentală a catedralei Sf Sofia din piatră din Kiev De asemenea, trebuie subliniat faptul că dimensiunea Catedralei Sf Sofia din Kiev a depășit cu mult bisericile bizantine cu cupole în cruce cu cinci nave - a fost cel mai maiestuos și mai grandios templu de acest tip Fără îndoială, sub Yaroslav, au lucrat constructori ruși, dintre care unii, probabil, au participat la construcția prințului Vladimir Este puțin probabil ca aceștia, având posibilitatea de a ridica acele clădiri civile din piatră care au trecut prin atenția cronicarului, despre care am vorbit mai sus, să fi părăsit noua lor profesie înainte de construirea lui Yaroslav Când Iaroslav a început să zidească biserica Sf Gheorghe, „și nu mult muncitor cu ea; și când prințul a văzut chemarea tiunei: „Aproape nu multe suferințe în biserică?” Tiun, însă, a spus: „Pentru că este o chestiune de putere, oamenilor le este frică de muncă, dacă se ridică la angajări, vor fi lipsiți” Și prințul a spus: „Da, dacă există așa ceva, atunci o voi face” Și a poruncit ca kunul să fie purtat cu căruțe până la comorii Porților de Aur; si anunta la piata oamenii - fiecare sa ia cate un picior pentru o zi Și erau o mulțime de muncitori” \ Din această poveste reiese clar că la Kiev erau o mulțime de muncitori în construcții de diverse profesii, necesari pentru construirea unui templu mare, și ei lucrau pe bani Nu există nicio îndoială că printre aceștia s-au numărat și arhitecți independenți care au realizat construcția lui Yaroslav Cităm din S M Solovyov: „Istoria Rusiei”, vol Ed „Oficiul public”, p , cca În tehnica construcției propriu-zisă apar unele caracteristici legate de noile condiții Deci, de exemplu, o cantitate semnificativă de lemn este introdusă în clădire Biserica zecimii avea o structură de fundație foarte particulară: se sprijinea pe o podea de lemn făcută din bușteni, fixată cu cuie și umplută cu mortar de var Aripile laterale ale corului Catedralei Cernihiv Spassky sunt aprobate nu pe bolți de piatră, ci pe o punte de lemn Părțile vizibile rămase ale legăturilor de lemn au fost însă vopsite cu grijă în roșu, amintind de culoarea ardeziei Pe lângă cărămida plată foarte rezistentă realizată de olari ruși, arhitecții au folosit și tipuri locale de piatră naturală în zidărie; de exemplu, în Mântuitorul de la Cernigov, în zidărie a fost introdusă gresie de un ton gălbui O analiză a planurilor celor mai vechi biserici rusești ne permite să stabilim o metodă foarte simplă de stabilire a planului pentru fundația unei clădiri folosind un șnur și cuie direct pe șantier Planul aceleiași Biserici Mântuitorul și Zeciuiala Cernigov relevă abateri semnificative de la formele geometrice, unghiuri drepte teșite, rezultate din întinderea neuniformă a cordonului de măsurare Însăși compoziția planului bisericii cu cupolă în cruce a fost permisă și la șantier Elementele sale geometrice de pornire, care au determinat scara clădirii în ansamblu și scara diviziunilor sale, au fost pătratul arcadelor cupolei și inelul domului; derivatele lor (diagonala unui pătrat sau jumătate de pătrat etc ) au dat valorile pentru construcția absidelor altarului, stâlpilor, lățimea navelor și grosimea pereților și bolților Punctele de înălțime ale compoziției au fost determinate prin aceeași metodă descriptivă simplă Această metodă perfect clară și practic ușoară, cristalizată în practica veche de secole a maeștrilor bizantini, a fost stăpânită rapid de arhitecții ruși și a devenit baza practică a activității lor * Monumentele considerate din secolele - formează un singur grup stilistic care caracterizează cea mai veche etapă din istoria arhitecturii ruse Este momentul primului contact și competiție a arhitecturii bizantine de piatră și a tradițiilor arhitecturii rusești din lemn, care au dat o originalitate strălucitoare celor mai vechi biserici de piatră din Rus' Epoca lui Vladimir și Iaroslav, plină de contradicții profunde între vechi și nou, lupta dintre păgân și creștin, epoca strălucitorului și complexului în geneza ei a culturii „sustraiului Rus’” a determinat principalele trăsături ale stil arhitectural din secolele X-XI LA Afanasiev Despre proporționalitatea monumentelor arhitecturii antice rusești din secolele XI - XII - „Monumente de arhitectură” KiTV, , p - Capitolul În arhitectura de piatră care a servit biserica și puterea domnească, au fost dezvoltate două tipuri principale de clădiri: o catedrală mare a orașului și un palat măreț Caracterizat prin dimensiunea uriașă a clădirilor, puternic opusă locuințelor de masă ale oamenilor - semi-piguri Prin toate mijloacele de artă folosite în proiectarea acestor clădiri bisericești princiare, a fost afirmată ideea unei opoziții profunde între straturile conducătoare ale societății de la Kiev și orășenii dezamăgiți, aserviți și țărănimii În împărțirea însuși interiorul templului în coruri, pe care, deasupra capetelor închinătorilor, erau așezate prințul și anturajul său, treptele extreme ale ierarhiei feudale s-au reflectat la fel de clar Cu toate acestea, arhitectura secolelor X-XI este încă lipsită de un spirit monahal sever Splendoarea și bogăția decorului templului sunt caracteristice acestei epoci, care iubea ținutele prețioase din aur, smalțul și țesăturile cu modele grele Dinamismul maselor templului, fațadele bicolore, îmbogățite de jocul clarobscurului, aurul cupolelor au conferit aspectului exterior al clădirii spiritul de splendoare festivă Aceste clădiri ecleziastice și civile, catedrale și palate s-au integrat organic cu peisajul urban Arcadele solemne ale galeriilor din Sofia, parcă, legau catedrala de spațiul înconjurător al castelului metropolitan, iar turnurile sale ascuțite de scări sunau ca un ecou puternic al turnurilor „cu cupolă de aur” și ale zidurilor cetății a capitalei Moartea lui Iaroslav cel Înțelept ( ) marchează începutul unei noi perioade în viața Rusiei antice și în dezvoltarea culturii și artei sale Relațiile feudale care s-au dezvoltat de-a lungul secolelor al IX-lea și al X-lea au triumfat complet În secolele XI-XII, harta politică a țării ruse s-a schimbat: starea uriașă, dar fragilă a primilor prinți Kiev a fost supusă treptat unei fragmentări feudale tot mai mari Pe vastul teritoriu al statului Kiev, apar numeroase principate feudale, cu capitalele lor, a căror creștere lasă Kievului doar gloria trecută: Kievul devine treptat nu un centru întreg rusesc, ci un centru feudal local Cu toate acestea, concurenții săi politici - capitalele principatelor, încercând să imite strălucirea Kievului, îi sunt încă inferiori Ele sunt incomparabil mai mici ca scară decât Kievul, posibilitățile materiale ale prinților lor sunt mai limitate, orizonturile economice și politice sunt mai înguste și mai izolate Puține dintre aceste orașe se bucură de faima mondială pe care a dobândit-o Kievul; în acest sens, doar Veliky Novgorod se apropie de el Castele domnești, moșii boierești și mănăstiri răsare în apropierea și în interiorul orașelor de meșteșuguri și comerț Intensificarea luptei de clasă, revoltele formidabile urbane și țărănești, rivalitatea sângeroasă între feudalii — toate acestea determină caracterul militar, fortificat al acestor cuiburi feudale Complexele lor autonome, conturate de ziduri puternice de garduri, determină aspectul arhitectural al orașului feudal din secolele XI-XII Însăși structura relațiilor sociale capătă o expresie clară și permanentă, fixată de toate normele dreptului feudal și ale statului Hume - Planul Catedralei Adormirea Maicii Domnului a Lavrei Kiev-Pechersk din Kiev - ani donatii Odată cu victoria relațiilor feudale, natura ideologiei și, mai ales, religia însăși se schimbă: creștinismul epocii Vladimir, care cuprindea încă o mulțime de credințe populare păgâne, se transformă într-o religie a pustnicilor și a călugărilor, impregnată de asceză Această nouă atitudine față de lume este caracteristică nu numai clerului, ci îmbrățișează și cercurile princiare-boierești Prințul Cernigov Svyatoslav Davidovici, care mai târziu a luat jurămintele în Mănăstirea Peșterilor și a primit porecla „Sfinții”, părăsind Kievul, „întorcându-se către orașul Kiev și vorbind boierilor săi:” cu adevărat, fraților, deșertăciunea acestei lumi și farmecul acestei lumi ""\ Estetica vremii lui Vladimir pare păcătoasă și zadarnică Aceste schimbări ideologice, legate de intensificarea exploatării feudale și a luptei de clasă, pun noi provocări și pentru arhitectură Noile dinastii princiare locale își construiesc orașele capitale, creează fortificații și reședințe bogate aici Capitala specifică are nevoie de biserica catedrală principală cu un aspect diferit, mai modest decât Catedrala Mitropolitană din Sofia din Kiev Biserica pătrunde în grosimea populației urbane și rurale, se construiesc Cităm din carte: D Ainalov Kiev - Tsargrad - Chersonese - „Proceedings of the Tauride Scientific Archival Commission”, Simferopol, , p optsprezece* Planul Catedralei Mănăstirii Sf Mihail cu cupola de aur din Kiev Mijlocul secolului al XI-lea micile biserici „parohiale” din orașe și sate domnești În cele din urmă, mănăstirile se înmulțesc, prezentând propriile cerințe speciale pentru arhitectura bisericii și ansamblului mănăstirii Aceste noi condiții modifică nu numai tipologia, ci și caracterul însuși al arhitecturii, ducând în cele din urmă la o schimbare semnificativă a stilului Acest proces se întinde pe sfârșitul secolului al XI-lea și al secolului al XII-lea Pe pământul Kievului însuși, este complicat de influența vechilor gusturi și abilități artistice, care se reflectă încă foarte clar în arhitectura Kievului de la sfârșitul secolului XI, unindu-l cu arhitectura Rusiei Kievene secolelor X-XI Noile fenomene artistice sunt asociate în primul rând cu mănăstirile Kiev, al căror număr și importanță crește rapid Sunt sprijiniți cu generozitate de prinții care contribuie la construirea lor În urma mănăstirilor Irinei și Gheorghe, ctitorite de Iaroslav, fiul său Izyaslav (Dmitri) Yaroslavich a întemeiat Mănăstirea Dmitrievsky în ; la mijlocul secolului al XI-lea a luat ființă Mănăstirea Peșterilor; în , prințul Vsevolod (Mikhail) Yaroslavich a fondat Mănăstirea Mihailo-Arhangelsk Vydubitsky; își construiește mănăstirea Simeonovsky și al treilea membru al „triumviratului Yaroslavicilor” - Svyatoslav Yaroslavich În mănăstiri se creează biserici catedrale, care nu pot fi comparate cu uriașele catedrale ale orașului Kiev și Novgorod: sunt mai modeste ca decor și scară, mai stricte și mai uscate în expresie artistică Cea mai caracteristică în acest sens este Catedrala Mănăstirii Peșterilor din Kiev, construită în anii - de principele Svyatoslav Iaroslavici Monument Acesta a fost distrus în mod barbar de naziști În fundația sa străveche, Catedrala Peșterilor (p ize) seamănă departe de temelia cu trei coridoare a Bisericii Zeciilor; fațadele sale păstrează tradiționalul un sistem unic de decorare cu curele de nișe și sunt împărțite de lame plate, învecinat colțului său de nord-vest este un mic meny Yaroslav Din în yum ІІІІІІІІІІ Planul Catedralei Mănăstirii Vydubitsky din Kiev, - Reconstrucție de M K Karger biserica de botez cu cupola, care amintește de botezul Catedralei Cernihiv Toate acestea vorbesc viu despre tradiția arhitecturală a secolelor X-XI Cu toate acestea, turnul scărilor este cea mai expresivă trăsătură a templelor vremii - a dispărut, cedând, aparent, o scară de lemn ascunsă între peretele catedralei și cea de botez Interiorul templului s-a schimbat și el: stâlpii și coloanele cu fațete au fost înlocuite cu puternice stâlpi cruciformi; Sfertul vestic al templului este separat mai ascuțit printr-un zid cu arcade de spațiul principal, de fapt cu patru stâlpi Interiorul a devenit mai simplu și mai auster; lumina o umple uniform și cu moderație, fără a lăsa loc pentru o schimbare pitorească a celulelor spațiale iluminate și semiîntunecate Cu toate acestea, prelucrarea interioară a fost efectuată în vechea tradiție Altarul a fost despărțit de o barieră frumoasă de marmură, mozaicuri și fresce au fost combinate cu podele încrustate cu modele bogate Cronicarul de la Kiev din secolul al XVII-lea a văzut încă rămășițele acestei decorațiuni a „marii biserici Pechersk” și a scris că „pentru că era tot din aur cu un musiye, adică cu pietre aurite, modele și diverse modele pestrițe, era minunat pătat și frumos pictat cu icoane Platforma bisericii [etaj] a fost plantată și cu diverse bile [flori] cu pietre și tot felul de modele ”\ Așa că vechiul și noul s-au împletit în Catedrala Peșterilor, care era destinată să devină un „model” ” pentru multe temple din secolul al XII-lea Foarte aproape de Catedrala Peşterilor se afla biserica Mănăstirii Sf Mihail cu cupola de aur (p io) ; cu aceleași calități stilistice, a păstrat mai multe trăsături vechi În colțul ei de nord-vest se afla un turn monumental de scară rotundă care ducea la tarabele corului, iar în colțul de sud-vest se afla o biserică de botez Aceste caracteristici apropie catedrala de compoziția străvechii Catedrale a Mântuitorului din Cernigov Cele mai recente cercetări au stabilit că catedrala, păstrată sub numele de Mihailovski, este de fapt o catedrală mai veche a mănăstirii Dmitrievsky, datând nu din (data catedralei dispărute) Sinopsis SPb , , p Nu a fost salvat w Mihai), dar la mijlocul secolului al XI-lea, când în prințul Izyaslav a întemeiat Mănăstirea Dmitrievsky Așa se explică arhaismul mai mare, în comparație cu Catedrala Peșterilor, al compoziției arhitecturale a monumentului Mozaicul altarului și informațiile despre etaje la fel de magnifice ca în Catedrala Sf Sofia, mozaic și încrustate pe plăci de ardezie roșie cu smalt, mărturisesc și marea atașare a gusturilor mediului princiar de decorul magnific al interiorului A treia catedrală a mănăstirii - Arhanghelul Mihail din Mănăstirea Vydubitsky ( - ), construită peste stânca înaltă a Niprului, s-a păstrat doar în partea de vest: partea de est s-a prăbușit în antichitate din cauza eroziunii coastei Săpăturile au stabilit că era un templu mare cu opt stâlpi, neobișnuit de alungit de-a lungul axei longitudinale (p sh) Un vestibul larg se învecina cu volumul său cu șase stâlpi dinspre vest, ceea ce a dat motive să se considere templul ca fiind cu opt stâlpi Mormintele, care amintesc de prelungiri similare ale Catedralei Cernigov Spassky, se învecinau cu colțurile estice ale bisericii Templul a fost decorat cu fresce, podelele sale au fost pavate cu plăci de ardezie încrustate cu smalt și plăci de lut glazut multicolor Catedrala mănăstirii personale a principelui Svyatoslav Yaroslavich, descoperită prin săpături în , a fost, de asemenea, un templu cu șase stâlpi Biserica Mântuitorului de pe Berestovo, construită la sfârșitul secolului al XI-lea - începutul secolului al XII-lea de Vladimir Monomakh în mănăstirea sa de la curte, s-a caracterizat, la fel ca și Catedrala Vydubitsky, prin originalitatea sa și binecunoscuta caracter incomplet al arhitecturii sale structura Scara care duce la tarabele corului este condusă în pronaosul templului, în celălalt colț al căruia se află un mormânt În același timp, narfikul s-a dovedit a fi mai lat decât templul, formând proeminențe în părțile laterale la colțurile sale În același timp, o caracteristică nouă a clădirii a fost apariția a trei vestibule mici în fața intrărilor sale, creând un plan cruciform caracteristic Cu toate acestea, vestibulele sunt încă slab legate de compoziția planului, pereții lor sunt subțiri Vestibulul vestic avea, se pare, un înveliș tripal original, a cărui urmă s-a păstrat pe peretele templului În biserica Berestovskaya, întâlnim și tehnica zidăriei pure cu proeminență alternativă M Karger Cercetarea arheologică a Kievului antic Kiev, , p - Ibid , p și urm M Karger La istoria arhitecturii Kiev de la sfârșitul secolului al XI-lea - începutul secolului al XII-lea Biserica Mântuitorului de pe Berestov - „Arheologia sovietică”, vol XVII, Detaliu al fațadei Bisericii Mântuitorului de pe Berestovo din Kiev Sfârșitul secolului al XI-lea - începutul secolului al XII-lea un rând de cărămizi, iar rândul îngropat a fost închis cu o fâșie largă de mortar de var, astfel încât fațada a căpătat o suprafață cu dungi bicolore Pe vârful pereților era un model elegant al unui meandre așezat din cărămidă (p de la) Din „eșantionul” Catedralei Peșterilor provine o serie de catedrale monahale și orașe din secolul al XII-lea, în care dezvoltarea ulterioară a stilului poate fi urmărită cu mare claritate Acest tip a fost dezvoltat și de arhitectura Kiev din secolul al XII-lea Așa este Biserica Adormirea Maicii Domnului de pe Podil ( - ), în care scara către coruri nu mai este plasată în turn, ci în interiorul zidului vestic De asemenea, aproape de Biserica Peșterilor se află Catedrala Mănăstirii Kyiv Cyril ( ) Yu Aseev Arhitectura Rezervației Kirilovsky - „Monumente de arhitectură” Kiev, , p - De un interes deosebit este Catedrala Mănăstirii Ieleți din Cernigov (sec XII), în care au fost deja introduse în clădire incinta mormântului de botez, care a încălcat izolarea matricei dreptunghiulare a templului Schimbarea tehnicii zidăriei este la fel de caracteristică: Catedrala Yelets a fost construită dintr-o cărămidă, iar suprafața zidului, probabil, a fost acoperită cu văruire sau tencuială Împreună cu fosta zidărie „în dungi”, dispare și decorul caracteristic al fațadelor cu curele de nișă: peretele templului capătă o suprafață strictă și uscată, reținând doar articulații verticale cu omoplați, întărite în Catedrala Ielețului prin semicoloane La nivelul tocurilor zakomarului, fatada este strabatuta de o centura caracteristica de arcade În catedrala Mănăstirii Ieleți, tipul de biserică mănăstirească este cel mai pe deplin întruchipat Severitatea și simplitatea volumului, necomplicată de extinderi, prelucrarea crudă a fațadelor, disecția clară a interiorului, lipsită de momente pitorești (p - toate acestea sunt trăsături ale acelui stil nou, care în catedralele domnești) Mănăstirile din Kiev din secolul al XI-lea era încă combinată într-o unitate contradictorie cu manifestări de gusturi vechi În legătură cu nevoile cotidiene deosebite ale vieții monahale, în ansamblul monahal au apărut clădiri semi-civile din piatră - trapeze O „trapeză” din piatră din Mănăstirea Pechersky a fost menționată încă din Dar care era natura acestor clădiri, nu știm sigur Se poate doar presupune că aveau unele trăsături comune cu gridnitsa - săli pentru sărbători (secolul X) Cronica a păstrat informații despre marea construcție a mitropolitului Efrem din Pereyaslavl-Russky, cel mai important centru politic al regiunii Nipru La sfârșitul anilor ai secolului al XI-lea, aici a fost creată o mare catedrală bogat decorată a Arhanghelului Mihail, a început construcția zidurilor cetății de piatră ale orașului cu turnuri de piatră de poartă și temple de poartă ale lui Andrei și Fiodor Toate aceste clădiri au dispărut de pe fața pământului, iar aspectul lor nu poate fi recreat decât ca urmare a cercetărilor arheologice În secolul al XII-lea la Kiev, și mai ales în noile orașe feudale, a apărut un nou tip de templu, care răspunde atât nevoilor curții feudale, cât și ale bisericii parohiale Acest tip include Biserica Trei Sfinți (Vasilyevskaya) din Kiev și biserica descoperită prin săpături în tractul Kudryavts, la capătul Kopyrev al Kievului (ambele - sfârșitul secolului al XII-lea) Aceste clădiri sunt Săpăturile Catedralei Mihailovski, efectuate de M K Karger, au stabilit prezența unui vestibul în apropierea peretelui său nordic Vezi M Karger Monumente ale arhitecturii Pereyaslav din secolele XI-XII - „Arheologia sovietică” XV, p și urm O parte din interiorul Catedralei Mănăstirii Ieleț din Cernigov cu zidărie veche expusă secolul al XII-lea Volumul O temple mici cu patru stâlpi, cu o cupolă, cu trei abside și, probabil, cu coruri în treimea vestică Dar este caracteristic faptul că în aceste clădiri de la sfârșitul secolului al XII-lea apar trăsături care indică originea non-Kievă a arhitecților lor Omoplatele exterioare ale Bisericii celor Trei Ierarhi sunt complicate de semi-coloane, ceea ce amintește de monumentele din Smolensk Biserica de pe Kudryavets aparține în mod clar maestrului Smolnyan: absidele sale de colț sunt dreptunghiulare la exterior, iar lamele au luat forma unor pilaștri cu grinzi complecși, cunoscuți de la Catedrala Arhanghelului Mihail din Smolensk și Biserica Pyatnitsa din Cernigov Arhitectura Kievului de la sfârșitul secolului al XII-lea își pierde caracteristicile locale; este posibil ca influența puternică a arhitecturii Smolensk să fi fost asociată cu lupta pentru tronul Kievului a prinților dinastiei Smolensk și Cernigov Numai despre decorarea interioară a acestor clădiri se știe că au existat podele mai simple din maiolica și picturi în frescă În arhitectura Kiev-Cernigov din secolele XI-XII, întâlnim primele exemple de biserici mici cu cupolă, complet lipsite de stâlpi și, aparent, fie capele individuale, cum ar fi, de exemplu, o capelă fără nume cu o absidă descoperită de săpături în Pereyaslavl-Yuzhny, sau biserici monahale cu un scop special, ceea ce, de exemplu, este biserica lui Ilie deasupra peșterilor mănăstirii Yelets din Cernigov Mica biserică a Arhanghelului Mihail, construită de Vladimir Monomakh în orașul său de pe Ostra, aparține aceluiași grup, cunoscut sub numele de „Zeița Yuryeva” În partea sa de vest, aparent, era un mic vestibul, iar suprapunerea părții principale, nesemnificativă ca zonă, era surdă (adică, fără o gaură de lumină în tamburul domului); deasupra bolților se înălța și un cort de lemn surd - conform Letopiseței Ipatiev, vârful acestei biserici era „tocat cu lemne” La sfârșitul secolului al XII-lea, prințul Svyatoslav Vsevolodovich de Cernigov, care a ocupat tronul Kievului, a construit Catedrala Bunei Vestiri în Cernigov-ul său Acest templu, descoperit prin săpăturile de pe malul râului Strijnia, este un monument al timpului în care, sub impresia înfrângerii lui Igor în lupta împotriva lui Polovtsy, cuvintele alarmante ale poetului popular au răsunat peste Rusia, chemându-și strălucitul său „Cuvântul campaniei lui Igor” prinți să se unească, când faptul că fosta unitate a Rusiei sub „bătrânul Vladimir” și Iaroslav Înțeleptul a atras din nou gândul politicienilor Cei mai puternici prinți ai Rusiei - Vsevolod al lui Vladimir, Svyatoslav al Kievului, Smolensk Rurik Rostislavich se transformă în construcția lor către imaginile clădirilor maiestuoase din secolele X-XI M Karger Despre istoria arhitecturii Kiev la sfârșitul secolului al XII-lea - începutul secolului al XIII-lea - „Scurte comunicări ale Academiei de Științe IIMK a URSS”, vol XXVII Cronica Ipatiev sub anul ( ) ' Fragment dintr-o piatră cioplită de la Catedrala Buna Vestire din Cernigov Muzeul Cernigov Catedrala Buna Vestire din Cernihiv este o catedrală mare cu șase stâlpi, cu galerii pe trei laturi Aparent, au fost coborâte și întărite masele în trepte ale clădirii, parcă ar fi ecoul compoziției în trepte a Bisericii Zeciilor și a Sf Sofia Este uimitor că aici este reînviată tehnica magnifică a podelelor de mozaic, din care a supraviețuit doar figura magnifică a unui păun în cerc În altar se afla pe altar un ciborium din piatră albă, decorat cu sculpturi complicate, din care s-a păstrat un fragment - o pasăre în țesut cu brâu * ); se pare că piatra albă cioplită a fost folosită și în decorarea fațadelor templului, unde a apărut și centura de arcade, cunoscută nouă de la Catedrala Yelets După cum arată cele mai recente cercetări de la Cernigov, dragostea pentru decorarea magnifică a templului și compoziția sa largă și spațioasă a fost caracteristică construcției princiare de la Cernigov Astfel, Catedrala Borisoglebsky (secolul al XII-lea) avea galerii de morminte și podele bogate de tipografie, iar în decorarea sa s-a folosit piatră sculptată B Rybakov Antichitățile de la Cernihiv - „Materiale și cercetări privind arheologia URSS”, nr M -L , Comemorarea Catedralei Borisoglibsky din Cernihiv - „Monumente de arhitectură” KiTv, , p - w nouăsprezece* Numele lui Rurik Rostislavich este asociat cu construcția templului Vasilevsky (sfârșitul secolului al XII-lea) în orașul său Ovruch, în nord-vestul principatului Kiev Ruinele acestui templu au fost excavate cu experiență de către P P Pokryshkin, astfel încât chiar și detaliile prelucrării exterioare a zidurilor au fost stabilite cu mare precizie; la fel de exact templul a fost restaurat de A V Shchusev Monumentul nu este izbitor prin dimensiunea sa Acesta este un templu relativ mic, cu patru stâlpi, cu o cupolă, dar turnuri de scări fațetate se învecinează cu colțurile sale, dând clădirii un caracter și maiestate extrem de solemn, monumental Aceste turnuri sunt în mod clar inspirate de imaginea Kievului Sofia, dar aici sunt aproape simetrice Cărămidarea fațadelor este însuflețită de inserții frecvente de pietre de bolovani plate neprelucrate, care amintesc atât de alternanța pietrei și cărămizii din fațadele din Sofia, cât și de tehnica arhitecților grodnosi, ale căror monumente le vom analiza mai jos Și în biserica Ovruch se poate simți mâna arhitecților non-Kievi; ca și în biserica Kiev de pe Kudryavets, aici sunt folosiți pilaștri cu grinzi; paletele turnurilor și absidelor poartă semicoloane; arcatura taie tantarii; deschiderile înalte de intrare sunt tratate ca un portal Dar aceste clădiri, în care amintirile arhitecturii Kievului lui Yaroslav, aduse la viață de aspirațiile politice ale principilor constructori, nu schimbă cursul general de dezvoltare al arhitecturii regiunii Nipru, pe care am descris-o mai sus Având în vedere arhitectura Kievului și Cernigovului împreună, am permis o convenție: secolul al XII-lea nu mai cunoaște, strict vorbind, „arhitectura Rusiei Kievene” După cum reiese din trecerea în revistă a monumentelor, arhitectura Cernăhiveană și-a dobândit trăsături specifice, așa că putem vorbi despre o școală de arhitectură specială, despre arhitectura Cernăhiveană Una dintre trăsăturile sale caracteristice este combinația de cărămidă cu detalii sculptate în piatră albă, dragostea pentru proporții maiestuoase și decorarea bogată a clădirilor Am vorbit mai sus despre piatra cioplită în decorarea catedralelor Blagoveshchensk și Borisoglebsk din Cernigov În aceasta din urmă, sunt deosebit de interesante capitelurile sculptate din piatră albă care înfățișează animale, un dragon înaripat și o pasăre în țesut cu panglici În același timp, la Kiev și principatul Kiev, care a devenit scena unei lupte feudale acerbe, influența școlilor regionale de arhitectură a fost afectată Prințul Vladimir Andrei Bogolyubsky urma să-și trimită arhitecții Vladimir la Kiev pentru a construi un templu frumos în marea curte a Iaroslavlului; Arhitecții din Smolensk au construit o biserică pe Kudryavets; poate ei sau arhitecții Volyn au creat și un templu în Ovruch Faimos în istoria arhitecturală a Kievului pentru construcția în a unui terasament de piatră sub Mănăstirea Vydubitsky, Peter Miloneg, un prieten al prințului Rurik Rostislavich, a fost cel mai probabil arhitectul său din Smolensk Școlile regionale de arhitectură, care au crescut pe baza moștenirii artistice de la Kiev, păreau să-și plătească datoria față de „mama orașelor rusești” sărăcită Ținând cont de rezervele făcute cu privire la originalitatea dezvoltării arhitecturii în principatul Kiev și Cernigov, putem totuși să facem o evaluare generală a arhitecturii regiunii Nipru și a noului care a adus cu sine o nouă etapă în istoria Rus' - perioada fragmentării feudale Rezumând trăsăturile caracteristice ale arhitecturii Kievului și Cernigovului din secolul al XII-lea, determinăm astfel principalele trăsături ale stilului arhitectural al acestei perioade istorice Sistemul cu cupolă în cruce al templului și în acest moment domină în arhitectura religioasă Dimensiunea clădirilor este redusă, dând o nouă expresie esențial vechilor elemente structurale: cu un volum mai mic de clădiri, aceleași coruri, stâlpi cruciformi, arcade care ies din bolți și lamele de perete zdrobesc mai mult spațiul templului în separat celule Interiorul devine simplu, clar și strict disecat Decorarea interioară este, de asemenea, simplificată: mozaicul strălucitor prețios lasă loc unei fresce mate, polilitia strălucitoare unei imitații de frescă estompată de „marmură”, podelele incrustate sau mozaic la plăci de lut majolica Volumul exterior al templului capătă un caracter geometric strict conturat - un templu „cubic” cu un acoperiș pozakomar și o cupolă masivă devine tipic; turnurile scarilor si anexele care rup izolarea templului de mediu dispar; acest spirit de insularitate este sporit de suprafața monocromatică a fațadelor Alături de aceasta, constructorii de biserici parohiale și de bisericuțe individuale au o dorință de intimitate a unui interior simplu și restrâns, dobândind un caracter de cameră Toate aceste trăsături ale stilului deosebesc clar arhitectura regiunii Nipru din secolul al XII-lea de arhitectura secolelor al X-lea și al XI-lea și, în același timp, o fac legată de arhitectura altor principate rusești din perioada pre-mongolică Ele au fost generate de condițiile generale ale vieții istorice din secolul al XII-lea, pe care le-am descris mai sus Există toate motivele să credem că în acea perioadă și aspectul orașului ca ansamblu arhitectural s-a schimbat semnificativ Fața sa era acum definită de complexe închise de curți feudale, moșii și mănăstiri Probabil, curțile obișnuite ale orășenilor reflectau și dorința de a se retrage în ei înșiși și de a se îngrădi de lumea exterioară, pline de neliniști constante, violență și luptă „Haosul feudal” a afectat fără îndoială dezvoltarea urbană I s-a opus însă forța reglatoare a topografiei sociale a orașului, care despărțea brusc centrul său domnesc și boieresc - detineți - de așezarea comercială și meșteșugărească și de periferia „suburbiei” populate de săraci Arhitectura atât a clădirilor individuale, cât și a orașului în ansamblu a reflectat cu o claritate neschimbată opoziția ireconciliabilă a claselor Rusiei feudale În același timp, aspectul general al orașului nu și-a pierdut integritatea artistică, doar clădirile sale au devenit mai pitorești și mai contrastante Secolele XI-XII în dezvoltarea artistică nu numai a regiunii Nipru, ci și a întregii Rusii antice, au fost o perioadă de mare și intensă muncă creativă de construcție, în urma căreia s-a înmulțit personalul arhitectural propriu, rus „Chemarea grecilor” pentru construirea Catedralei Peșterilor a fost, după mesajul lui Paterik, aparent ultimul, și poate singurul caz pentru sfârșitul secolului al XI-lea, al lucrării arhitecților bizantini din Rus'* Fără îndoială, pentru construcția începută la Smolensk, Rostov, Suzdal și alte orașe, Kievul a putut să dea și să-și dea stăpânii ruși Cronica, zgârcită cu numele oamenilor care stau în afara cercului feudal superior, nu vorbește cu greu de arhitecți Arhitectul sus-menționat al Prințului Rurik, Peter Miloneg, care a construit zidul de sprijin al Mănăstirii Vydubitsky , nu a fost, desigur, singur: fără îndoială, au fost mult mai mulți maeștri După cum vom vedea mai jos, au apărut în aproape toate principatele secolului al XII-lea, iar arhitectura rusă din acea vreme și-a datorat dezvoltarea exclusiv lucrării lor Munca lor nu s-a limitat la limitele înguste ale principatului lor; granițele politice care tăiau harta Rusiei nu au constituit un obstacol în calea cunoașterii lor cu opera colegilor artiști din alte țări rusești (de exemplu, maeștrii Smolensk construiti la Kiev) În viitor, odată cu dezvoltarea cunoștințelor noastre, vom putea, fără îndoială, să dezvăluim mai pe deplin acest schimb creativ În povestea lui Paterik despre sosirea arhitecților greci, presupus „trimiși” de însăși Maica Domnului, acestui episod i se acordă o importanță exorbitantă, ceea ce s-a datorat dorinței călugărilor de la Pechersk de a-și slăvi mănăstirea în toate modurile posibile Cronica Ipatiev sub ( ) experiență între vechii arhitecți ruși Nu există nicio îndoială că au fost, de asemenea, foarte interesați de arhitectura străină Deci, într-o serie de monumente ale arhitecturii Kiev-Chernigov din secolul al XII-lea există detalii care mărturisesc cunoașterea arhitecților ruși cu arhitectura romanică care a atins apogeul în acea perioadă; în plus, în orașele rusești au apărut clădiri ale arhitecților străini, de exemplu, biserici în cartierele și în curțile comerciale ale negustorilor occidentali Toate acestea sugerează că orizonturile artistice ale arhitecților ruși din regiunea Nipru și din alte regiuni ale Rusiei s-au extins semnificativ în secolul al XII-lea, iar vechile tehnici arhitecturale pe care le-au prelucrat și-au pierdut exclusivitatea sub influența noilor impresii artistice Deși sistemul bisericesc bizantin cu cupolă în cruce a rămas baza neschimbată a arhitecturii religioase din secolele XI-XII, arhitecții ruși din regiunea Niprului au reușit să creeze tipuri de clădiri religioase care corespundeau condițiilor istorice în schimbare, nevoilor și gusturilor rusești Cu o viteză uimitoare, au stăpânit tehnica complexă a construcției din piatră, făcând-o la fel de aproape de ei ca un domeniu al creativității, care avea tradiții istorice profunde ale arhitecturii rusești din lemn Acesta din urmă, probabil, ar putea avea prin urmare un efect atât de profund asupra arhitecturii din piatră După cum am văzut mai sus, după ce arhitectul rus Mironeg a construit templul din lemn Borisoglebsky cu cinci vârfuri din Vyshgorod ( - ), constructorul orașului Vyshgorod Zhdan-Nikola a construit lângă el în un nou templu, de asemenea, tăiat cu un singur vârf Cu toate acestea, deja în a fost așezat aici un nou templu de piatră, cu vârful căruia a avut loc în curând o catastrofă - s-a prăbușit și a fost restaurat abia în \ Acest templu-mausoleu a fost una dintre cele mai mari biserici cu cupolă în cruce ( x m) ); ca şi Catedrala Vydubitsky, avea un plan extins de-a lungul axei longitudinale Unele date sugerează că constructorii acestui templu au încercat să combine cu sistemul său cu cupolă în cruce o nouă idee compozițională a unui templu-turn, imprimată în bisericile anterioare de lemn peste mormintele lui Boris și Gleb În acest sens, se poate crede că partea sa mijlocie simetrică cu patru stâlpi a fost ridicată, iar capul a fost ridicat pe un piedestal special deasupra bolților templului, ceea ce a conferit maselor sale un dinamism și un caracter de turn Letopisețul Laurențian sub anul ( ) M K Karger Despre istoria arhitecturii Kievului din secolul al XI-lea (templul-mausoleul lui Boris și Gleb din Vyshgorod) - „Arheologia sovietică” XVI, p și urm Ipoteza despre formele bisericii Vyshgorod din și este prezentată de autor într-un studiu special „La originile arhitecturii naționale ruse ” — Anuarul Institutului de Istoria Artei al Academiei de Științe a URSS M , p - /cinci/ Aceste idei noi, care au marcat începutul criticii vechiului sistem bisericesc cu cupolă în cruce, care a dus în cele din urmă la respingerea acestuia în arhitectura cortului de la Moscova în secolul al XVI-lea, s-au născut deja în secolul al XII-lea După cum vom vedea mai jos, aceste idei au fost dezvoltate la mijlocul secolului al XII-lea la Polotsk în construcția arhitectului rus Ioan - Catedrala Mănăstirii Spaso-Evfrosiniev (vezi mai jos, p ) În anii ai secolului XII, arhitecții din Pskov care și-au construit Catedrala Trinității au continuat aceeași linie (vezi volumul II) La începutul secolelor al XII-lea și al XIII-lea, la Cernigov a fost construit un templu al lui Pyatnitsa , depășind cu mult monumentele menționate mai sus prin îndrăzneala și noutatea soluțiilor aplicate în acesta {p ), Constructorul său acționează ca un inovator decisiv, respingând jumătățile de măsură și afirmând noi principii constructive ale templului și noi idealuri ale esteticii arhitecturale rusești Planul clădirii este obișnuit: este un templu cu patru stâlpi, trei abside, cu o singură cupolă, cu trei intrări și o scară către corul din peretele vestic Dar designul superiorului său a fost radical regândit În suprapunerea coridoarelor laterale, bolta semicirculară este combinată cu bolțile în sferturi de cerc în părțile de colț, fiind baza pentru completarea trilobată a fațadelor - formă cunoscută încă de la Mântuitorul de pe Berestovo Arcurile de circumferință sunt puternic ridicate deasupra bolților culoarului lateral În consecință, tamburul este ridicat În exterior, construcția este exprimată de al doilea nivel de zakomar, reflectând arcade de grinzi în trepte În cele din urmă, deasupra lor, la baza tamburului, au fost plasate patru kokoshnik-uri pur decorative de-a lungul axelor clădirii Astfel, vârful clădirii a căpătat caracterul unei piramide în trepte care poartă capul Mișcarea verticală a volumului de la curba cu trei lobi a fațadei în sus a fost subliniată de forma lancetă a arcurilor zakomar și kokoshnik Însuși cubul Clădirii a fost prelucrat în așa fel încât să respecte ritmul general al mișcării verticale: fațadele erau împărțite de pilaștri complecși care creau mănunchiuri de verticale, semicoloane subțiri de abside subliniau și aspirația clădirii în sus, trifolium a finalizarii fatadei parea sa absoarba aceste forte verticale si sa le reduca energia la cea centrala axa cladirii Designul general al templului a fost excepțional de luminos și original și, contrar tendinței predominante, care a afirmat imaginea unui templu „cubic” neclintit și autonom, a negat-o în numele unor noi idealuri artistice Acesta din urmă și-a găsit expresie P Baranovski Catedrala Mănăstirii Pyatnitsky din Cernigov În cartea: „Monumente de artă distruse de invadatorii germani în URSS” M -L , , p - Biserica Vineri la Piața din Cernihiv secolul al XII-lea Reconstrucție de P D Baranovsky și într-o ținută modestă, dar neobișnuită a templului Pe abside, sub arcada cu două niveluri, arhitectul a așezat o centură de ornament de zăbrele de cărămidă, sub ferestrele fațadelor laterale existând și un model de cărămidă de meandru simplificat Această ornamentație amintește atât de broderia populară, cât și de un model sculptat pe lemn, care aruncă lumină asupra izvoarelor pe baza cărora s-a format planul inovator al maestrului Cercetătorul monumentului a ghicit pe bună dreptate că această sursă a fost arhitectura populară din lemn rusă Destul de plauzibilă este cealaltă presupunere a lui că constructorul bisericii Pyatnitskaya a fost un Smolensk curent i arhitectul Pyotr Miloneg, maestrul preferat al lui Rurik Rostislavich (multe detalii apropie biserica Pyatnitskaya de biserica Ovruch din Vasily) Acest monument, atât de neobișnuit în cadrul ideilor recente despre modalitățile generale de dezvoltare a arhitecturii ruse din secolele XII-XIII, mărturisește că deja în această perioadă timpurie arhitectura rusă nu numai că sa despărțit într-un număr de școli regionale, ci și a început să dezvolte forme naționale integral rusești, care, în egală măsură, au entuziasmat gândirea arhitecților din Polotsk, Pskov, Smolensk, Cernigov La fel ca literatura rusă, care a afirmat în Povestea campaniei lui Igor ideea unității poporului rus și fatalitatea fragmentării feudale a forțelor ruse, arhitecții ruși, în ajunul invaziei tătarilor, au început să pună bazele a arhitecturii naționale ruse, propunând astfel de soluții, pe care doar două secole mai târziu - în secolele XIV-XV - arhitecții Moscovei le vor reveni P Baranovski Decret, op , p - PICTURA ȘI SCULPTURA LUI KIEVAN Rus' V N Lazarev imaginile pitorești erau deja bine cunoscute Rusiei păgâne Cu toate acestea, istoria picturii ruse trebuie să înceapă doar cu epoca lui Vladimir și Iaroslav, de la care au ajuns până la noi o serie de mozaicuri și fresce remarcabile Este foarte greu de spus în ce măsură artiștii de la Kiev care s-au convertit la creștinism au continuat tradițiile antice de pictură, deoarece nu a supraviețuit niciun monument al picturii păgâne Între timp, Titmar din Merseburg afirmă că asemenea păgâni încăpățânați precum Lutichi obișnuiau să-și împodobească stindardele cu imagini de idoli* O înregistrare ulterioară conține dovezi foarte interesante că rusul păgân „se roagă scriind după chipul uman al unei creaturi” Dacă această pictură păgână avea metodele sale bine stabilite, dintre care multe aveau să aibă o influență decisivă asupra cursului de dezvoltare ulterioară a școlii de la Kiev, atunci, în ansamblu, probabil că era și mai imperfectă Datorită contactului cu tradiția bizantină, popoarele slave s-au familiarizat cu sistemul elenistic de proporții, în special în ceea ce privește figura umană Această artă antropomorfă a Bizanțului a fost asimilată cel mai organic de către maeștrii de la Kiev, pe care i-a ajutat să facă un pas decisiv înainte Monumente Germaniae istorica, III, p Cp : D Ai na Iov Geschichte der russischen Monumentalkunst der vormoskovitischen Zeit Berlin-Leipzig, , p B Grekov Rusia Kievană M , , p douăzeci' Fragment din pictura Bisericii Zeciuiala din Kiev Sfârșitul secolului al X-lea Biserica Zeciilor construită de Vladimir a fost bogat decorată, conform cronicii, cu marmură, mozaicuri și fresce realizate de artiști greci Vladimir a dat toate icoanele, crucile și vasele bisericești aduse de la Korsun la Biserica Zeciuielilor Din acest ansamblu au coborât doar rămășițele ocazionale ale unei podele de mozaic, cu un model nobil de cercuri - omfalia, hexagoane și pătrate, și câteva fragmente de parament de marmură și fragmente pitorești Dintre acestea din urmă, cea mai interesantă este o piesă de frescă înfățișând chipul unui tânăr sfânt necunoscut S-a păstrat doar partea superioară a feței (p ) Ochii excesiv de mari dau chipului o expresie de spiritualitate accentuată și fac să ne amintim de portretele târzii Fayum Stilul profund arhaic al fragmentului, cu pensula grea și umbrele ascuțite, indică clar că maeștrii care au lucrat în Biserica Zeciuielilor nu erau chemați din Constantinopol, ci din alt centru artistic, gravitând spre Maica Domnului-O welt Mozaic al absidei Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI Evanghelistul Marcu Mozaic pe vela de sud-vest a Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI amintind de vechile tradiții orientale Potrivit lui N P Sychev, acest centru a fost Salonic, care a jucat întotdeauna un rol major în dezvoltarea artei balcanice, ca principal avanpost al bizantinismului în Occident În acest ilustru oraș au fost atrași slavii din timpuri imemoriale Destul de des, Kievul a fost numit în secolul XI „al doilea N Sychev Arta Rusiei medievale În cartea: „Istoria artei tuturor timpurilor și popoarelor”, nr , L , , p Hrggspios-preot Mozaicul Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI ryi Selun" Prin urmare, există toate motivele să credem că Vladimir, care a luptat activ împotriva pretențiilor politice ale Constantinopolului, i-a invitat pe maeștrii din Tesalonic, pe care clerul bulgar i-a putut indica, să împodobească Biserica Zeciilor construită de el Acești maeștri din Tesalonic trebuie să fi cunoscut, fără îndoială, sistemul Tsaregradskaya de decorare a bisericii, care s-a dezvoltat în timpul domniei lui Vasile I ( - ), altfel nu ar fi decorat cupola Bisericii Zeciilor cu jumătatea figurii lui Hristos cel Atotputernicul, iar absida cu figura Mariei Oranta Din vremea lui Iaroslav, când sistemul feudal a fost în cele din urmă înființat, pozițiile bisericii feudale au fost și ele puternic întărite Acest punct de cotitură nu a scăpat atenției cronicarului: „începerea credinței creștinilor să fie rodnică și extinsă, iar cernoristii se înmulțesc adesea, și începutul mănăstirii”; „ fii Iaroslav, iubind hrisoavele bisericești, iubind pe preoți în mare măsură, dar cernorii sunt în plus” Acest N Gudz Decret, op , p Cronică Laurențiană sub anul ( ) Maica Domnului din Deesis Mozaic deasupra arcului de triumf al Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI aceeași fractură se face simțită în tablourile Sofiei Mozaicurile și frescele Bisericii Sf Sofia, în solemnitatea și măreția lor severă, în amploarea lor monumentală, nu au egal în întreaga istorie a picturii antice rusești Ei vorbesc clar despre puterea și puterea asociației de stat, care era Rusia Kievană Aceste mozaicuri și fresce formează un ansamblu decorativ remarcabil în logica sa internă, impregnat de un singur gând Iar mijloacele de exprimare artistică folosite de maeștrii care au lucrat în Catedrala Sofia sunt atât de concise și simple încât vor rămâne pentru totdeauna un exemplu clasic de neuitat de pictură monumentală Interiorul Sofia este împărțit în mozaicuri și fresce Mozaicele împodobesc spațiul absidei și al domului, cu alte cuvinte, cel mai luminat Ioan Botezătorul din Deesis Mozaic deasupra arcului de triumf al Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI noi părți ale templului Prin urmare, ei sunt primii care atrag atenția privitorului, definind caracterul întregului sistem decorativ Pe fundalul aurului strălucitor al absidei, se profilează o uriașă figură a Maicii Domnului, stând în ipostaza Orantei - cu mâinile ridicate (p ) Personificând „biserica pământească”, ea domnește împreună în templu cu Pantocrator în cupolă, în fața căruia mijlocește pentru „păcatele omului” Purtat în locul cel mai înalt al templului, Hristos – capul „bisericii cerești” – domnește peste tot spațiul Jumătatea lui puternică este percepută într-un halou de razele de soare care se intersectează care pătrund prin ferestrele tobei Cartea văzută în mâna lui stângă amintește de ziua Judecății de Apoi, când, conform previziunilor apocaliptice, va fi deschisă Jumătatea lui Hristos, închisă într-un medalion, este înconjurată de o suită de patru persoane Volumul I Arhanghelul Gavriil și Maica Domnului de la Buna Vestire Mozaicuri pe stâlpii arcului de triumf al Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI trei arhangheli îmbrăcați în haine de ceremonie împânzite cu perle (a supraviețuit doar o singură figură dărăpănată) Arhanghelii acționează ca gardianul ceresc al lui Pantocrator Mai jos, între ferestrele tobei, sunt figurile apostolilor - * vestitorii învățăturilor lui Hristos (o jumătate de figură a lui Pavel a supraviețuit), iar pânzele sunt decorate cu figuri ale evangheliștilor așezați (un Marcu a supraviețuit) ; p V ") Amplasarea lor pe stâlpii care susțin cupola este departe de a fi întâmplătoare, deoarece teologii medievali i-au interpretat drept cei patru „stâlpi ai doctrinei Evangheliei” Apostoli din Euharistie Mozaic al absidei Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI Deasupra arcului de triumf se află „Deesis” - trei medalioane cu semifiguri ale lui Hristos, Fecioarei și Botezătorul (p ivo, w) Aceasta este o aluzie la viitoarea „Judecata de Apoi” Maica Domnului și Botezătorul sunt înfățișați cu mâinile întinse către Hristos: se roagă lui, ca intermediar între Dumnezeu și oameni, pentru „neamul creștin” Deasupra arcurilor de circumferință (est și vest) sunt amplasate, între evangheliști, medalioane cu semifigurele Fecioarei și Hristos, date într-o ediție iconografică extrem de rară - sub formă de preot * Cap de apostol din ((Euharistie) Mozaic al absidei Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI (pag ) Acest tip iconografic își datorează originea legendei care s-a dezvoltat în Palestina despre demnitatea preoțească a lui Hristos: potrivit apocrifelor, aduse ulterior la Constantinopol, Hristos a fost ales dintre cei de preoți ai templului din Ierusalim Avem aici o legendă apocrifă foarte curioasă, care s-a conturat în procesul luptei împotriva sectelor eretice, care negau „sfințenia” ierarhiei bisericești Ca în infirmarea învățăturilor „ereticilor”, clerul a căutat să dea un exemplu clar despre modul în care „Hristos în preoți Cap de apostol din „Euharistie” Mozaic al absidei Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI a stabilit " Stâlpii care poartă arcul de triumf sunt decorați cu figuri ale arhanghelului Gavriil și ale Maicii Domnului Arhanghelul îi anunță Mariei viitoarea naștere a fiului ei, viitorul „mântuitor al lumii” (p ) Partea de mijloc a absidei este umplută cu o mare compoziție monumentală - „Euharistie” (pp ibs, , ) Privitorul vede aici un ciborium deasupra tronului și îngerii stând cu răpiți în mâini lângă Hristos de două ori reprezentat, dând împărtășania apostolilor care se apropie de el Compoziția gurii este strâns legată „Ordinul Sfânt” Mozaic al părții inferioare a absidei Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI Zana cu acțiunea principală a liturghiei - cu ritul împărtășirii, când, după învățăturile bisericii creștine, pâinea și vinul se prefac ca prin minune în trupul și sângele lui Hristos Friza cu „Euharistia” este flancată de figurile lui Aaron și Melchisedec (nu se păstrează) Ambii mari preoți au fost percepuți ca prototipuri ale Vechiului Testament ale preoției lui Hristos Sub „Euharistie” se află o friză cu sfinți și arhidiaconi - una dintre cele mai puternice părți ale întregului ansamblu mozaic (pp ibb, , ivv, ibbe) În cele din urmă, arcurile care susțin cupola sunt decorate cu medalioane cu de martiri (au supraviețuit doar cincisprezece medalioane) Sfinții absidei, parcă, îl aduc pe credincios din cer, simbolizat de cupolă și bolți, pe pământ, unde, potrivit legendei, au avut loc „exploatările” a numeroși sfinți și martiri În calitate de reprezentanți, fondatori și organizatori ai „bisericii pământești”, artiștii le-au plasat în mod deliberat în tot templul, în curele inferioare Astfel, întreaga pictură a Catedralei Sofia este supusă unui principiu strict ierarhic, corespunzător ierarhiei feudale Ioan Gură de Aur din „Ordinul Sfânt” Mozaic al părții inferioare a absidei Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI Grigore de Nyssa din „Ordinul Preoțesc” Mozaic al părții inferioare a absidei Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI Decorul în mozaic al Catedralei Sophia a fost completat de un amplu ciclu de fresce, înregistrate în mod barbar în vopsea în ulei în secolul al XIX-lea Din , a început o dezvăluire sistematică a acestor fresce, dintre care majoritatea au ajuns la noi în stare proastă Frescele degajate facilitează restaurarea sistemului iconografic original În Bizanț, nu era obișnuit să se combine mozaicurile cu frescele În Catedrala Sf Sofia, acestea sunt folosite cu remarcabile Grigore Făcătorul de Minuni din „Ordinul Sfânt” Mozaic al părții inferioare a absidei Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI artă ambele tipuri de pictură monumentală, ceea ce face întregul sistem decorativ mai flexibil și mai liber În partea centrală a templului sunt foarte interesante în ceea ce privește viața de zi cu zi, dar, din păcate, portrete de grup grav deteriorate ale familiei lui Yaroslav, precum și scene ale Evangheliei Portretul lui Yaroslav însuși, aflat la un moment dat pe zidul vestic acum dispărut, nu a ajuns la noi Iaroslav a primit în mâinile sale un model al templului pe care l-a construit Cel mai- Volumul I Vânătoarea de urs Fresca turnului de nord al Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI Mai semnificativ este portretul de grup al Irinei și celor trei fiice ale ei Figurile, îmbrăcate în haine bogate, sunt date în picioare în ipostaze solemne de rugăciune Irina și fiica ei cea mare țin în mână lumânări (p ) Pe tarabele corului, vizavi de „Euharistie”, se află trei compoziții, care sunt prototipurile sale din Vechiul Testament: „Treime”, „Trei tineri într-un cuptor de foc” și „Jertfa lui Avraam” Alături sunt scene evanghelice care simbolizează „Euharistia”: „Apariția lui Hristos la ucenici”, „Căsătoria la Cana” și „Cina cea de Taină” Coridoarele laterale sunt dedicate Arhanghelului Mihail, Apostolului Petru, Ioachim și Ana și Sf George Arhanghelul Mihail era considerat patronul tuturor războinicilor și, în primul rând, prinților, iar George era patronul lui Yaroslav, care a luat numele de Gheorghe la botez Catedrala Sofia este un monument de mare importanță națională Conform ideii creatorului său Yaroslav, el urma să fie glorificat ca eliberarea țării ruse din „întunericul păgânismului”, care s-a risipit sub influența razelor „înțelepciunii” Muzicieni și bufoni Fresca turnului sudic al Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI A lui Dumnezeu, cu alte cuvinte, Sophia și puterea puterii de stat în persoana Marelui Duce Pictura Sophiei preamărește nu numai puterea cerului, ci și puterea pământului Și face acest lucru într-o formă foarte ciudată - sub forma unei interpretări simbolice împrumutate din arsenalul de idei politice din Bizanț Turnurile care duc la coruri sunt decorate cu fresce înfățișând diverse jocuri la Hipodromul din Constantinopol Vedem aici un stammu, adică o cameră pentru concurenți, cu porțile încă închise, pornind carele cu care care reprezintă petrecerile de albastru, alb, verde și roșu, persecuția animalelor sălbatice (urs, mistreț, lup, veksha), spectacole ale diverșilor bufoni și muzicieni, arte marțiale ale mumilor, dintre care unul este reprezentat într-o mască de animal, ceremonia „prokipsis” (pp - , ) Spectatorii așezați pe podium, în frunte cu vaspleus și basilissa, urmăresc toate aceste spectacole De ce a fost necesar să se decoreze turnurile templului Kiev cu episoade împrumutate de la ii* Muzician Fresca turnului de nord al Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI ceva din viața agitată a hipodromului de la Constantinopol? Pentru că aceste scene au fost percepute ca un simbol al triumfului puterii regale, ca unul dintre tipurile de triumf al basileusului, care era moștenitorul direct al împăraților romani Hipodromul bizantin, care a continuat tradițiile circului roman, a fost adevăratul centru al vieții sociale a Constantinopolului Aici împăratul nou ales s-a întâlnit pentru prima dată cu poporul Fiind ultimul refugiu al libertății publice, hipodromul a livrat de mai multe ori experiențe dureroase basileusului: au trebuit să cedeze cerințelor mulțimii, să fie huiduiți, insultați Uneori, ca și în timpul revoltei Nika, s-a ajuns la ciocniri sângeroase, iar apoi arena a fost acoperită cu sute de cadavre Aici conducătorii circului, îmbrăcați în mantii de culoarea petrecerilor sociale, erau adesea onorați cu triumfuri mai mari decât cei mai cunoscuți generali Dar extrem de Compară: A Graba d L'empereur dans Part byzantin Paris, , p - , - Un duel de mummeri Fresca turnului de nord al Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI este semnificativ faptul că într-un stat atât de centralizat precum cel bizantin, chiar și triumfurile conducătorilor de care și gladiatori individuali erau legate nu atât de ei personal, cât de împăratul care a fost prezent la hipodrom El a fost principalul câștigător El a fost salutat drept „un câștigător etern” De aceea aceste scene din viața hipodromului au fost percepute ca un simbol al puterii imperiale triumfatoare Nu e de mirare că ocupă un loc atât de proeminent în arta bizantină (diptice consulare, baza lui Teodosie, numeroase picturi neconservate ale palatelor regale, descrise de contemporani) Din Bizanț, această temă a fost adusă la Kiev și folosită cu pricepere de clasa conducătoare pentru a glorifica marea putere ducală Frescuri care înfățișează scene din viața hipodromului împodobesc turnurile, ale căror scări duc la tarabele corului Iar în coruri, domnitorul cu familia sa se afla în timpul liturghiei, contemplând de aici, ca dintr-o boxă de teatru, întregul curs al slujbei Urcând scările, a văzut numeroase circuri Grifon Fresca turnului de nord al Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI scene asociate în mintea lui cu puterea nelimitată a basileusului bizantin, al cărui rival era înclinat să se considere el însuși Deci, în picturile murale seculare din Kiev, Sofia, puterea Marelui Duce de Kiev, care pretindea că este un partener egal al împăratului bizantin, a fost glorificată într-o formă alegorică Starea foarte proastă a frescelor degajate de pe scări face imposibilă stabilirea modului în care sunt portretele chipurilor lui Vasilev, Vasily Cissa și anturajul lor Este posibil ca artiștii să fi reprezentat aici pe Marele Duce și membri ai familiei sale În acest caz, i-au stilizat drept conducători bizantini Dar este și mai probabil să nu fi stabilit astfel de obiective Ei au înfățișat pur și simplu, în conformitate cu tradiția iconografică ferm stabilită, împăratul și împărăteasa, lăsându-i pe prinții de la Kiev să fantezeze despre identificarea cu busuiocul roman și cu soția sa încoronată Nu există nimic întâmplător în decorarea Bisericii Sf Sofia, aici nu este loc pentru arbitrariul personal Toate parcelele sunt combinate într-un armonios Leopard Fresca turnului de nord al Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI sistem, totul este supus legii, domnește peste tot Figurile de sfinți sunt date în ipostaze calme, înghețate, mai ales frontale Compozițiile sunt lipsite de mișcare Desfășurându-se de-a lungul planului, ei se supun cu pricepere ritmului pereților, cu care formează o unitate indisolubilă Principiul iconic domină peste tot - în chipurile aspre spiritualizate ale sfinților, și în poziția frontală a trupurilor lor, și în compoziții statice, ușor vizibile, formate dintr-un număr strict limitat de figuri Stăpânind perfect linia, mozaiștii și frescii Catedralei Sofia au reușit nu numai să contureze figura și să confere siluetei o monumentalitate impresionantă; au reușit să perfecționeze cel mai complex motiv al draperiei, în care ecourile elenistice vii se fac atât de des simțite și, de asemenea, conturează în mod convingător trăsăturile feței, extragând din ele o expresivitate cu totul aparte Exagerează dimensiunea ochilor, alungesc nasul, alungesc oarecum fața Astfel, ei ating o spiritualitate mai mare Cu pătrundere subtilă ele caracterizează soțul Cameleer cu o cămilă Fresca turnului de nord al Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI „peppy”, „îndrăzneț”, „militar” și „față roșie”; aceştia sunt bărbaţi, „cerţi” şi „curajoşi” Dar și mai bine reușesc să caracterizeze bătrânii, albiți cu părul gri; aceștia sunt „oameni gânditori” și „oameni ai consiliului”, „mai bătrâni”, „bunători” și „cinstiți” (adică, respectabili) Printre astfel de imagini, o capodoperă de neîntrecut este friza cu sfinți în absidă (în special partea dreaptă) În priceperea cu care Ioan Gură de Aur, Grigore Făcătorul de Minuni, Sf Nicolae, Vasile cel Mare, se simt tradițiile portretisticii elenistice („Jar , , /be) Variând ritmul liniar, FOLOSIND fie parabole netede, fie unghiuri ascuțite, fie răsuciri moi, artiștii obțin cele mai bogate efecte psihologice Dar nu există nimic personal în aceste imagini individualizate Acţionează ca purtători de sentimente suprapersonale De aceea, acești sfinți, cu toate portretele lor, sunt percepuți nu ca oameni vii, ci ca personaje abstracte ideale întruchipând diverse Prințesa Irina cu cele trei fiice ale sale Fresca Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI nuanțe psihologice, luate conștient de artist într-o stare nemișcată, izolată Mozaicurile Catedralei Sophia se remarcă prin frumusețea excepțională a culorilor lor Aurul cu un ton dens și profund este folosit ca fundal pentru figuri În funcție de schimbarea iluminării, aurul reflectorizant este perceput de privitor ca fiind întunecat sau lucios, în timp ce figurile rămân neschimbate și astfel izolarea lor plastică este păstrată Aceste figuri de sfinți sunt, parcă, aranjate în spațiu liber, ca niște statui care fac parte dintr-un grup extins Ei simt ecourile vii ale principiului de bază al artelor plastice antice - principiul statuarii Dar, în același timp, toate aceste figuri sunt imagini pur picturale, în care vopseaua este principalul mijloc de exprimare Cu o artă inimitabilă, mozaiștii folosesc culori irizate în hainele lor, îmbogățindu-și la nesfârșit paleta Robe ușoare de apo- Volumul I Împărat Fresca turnului de nord al Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI mesele strălucesc cu tonuri de gri-violet, gri-verde, albastru și gri-albastru În ținuta unuia dintre apostoli, este dată o juxtapunere îndrăzneață de galben strălucitor cu verde deschis Aceste culori sunt combinate excelent cu un tron purpuriu, ciborium albastru albicios pe coloane verzi-albici, chitonuri albastre ale îngerilor, mantii albastre deschis și chitonuri gri-violete ale lui Hristos împodobite cu aur Figura grandioasă a Orantei este îmbrăcată într-un halat albicios-albastru, peste care este aruncată o mantie violet închis cu dungi aurii, o eșarfă albă brodată cu aur și violet este înfiptă în brâu „Coborâre în iad și un martir necunoscut Frescuri în Catedrala Sf Sofia din Kiev secolul XI Culorile veșmintelor de înger din scena Bunei Vestiri se remarcă și prin gust rafinat: un chiton alb strălucitor cu tonuri de verde-gri, dungi roșu-maro pe mânecă Aripile îngerului au un ton delicat gri-violet, deasupra căruia sunt așezate dungi aurii Însă vopselele din „Randul preotesc” sunt deosebit de bune În veșminte, culorile gri-perla, gri-violet, gri-verde, verde, alb (omoforion) sunt bătute cu măiestrie * Sf Marin Fresca Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI tonuri negre (cruci pe omoforioni) Marginile roșu-maro, verde și albastru ale cărților sunt împodobite cu pietre prețioase Orice legare poate fi considerată o adevărată simfonie colorată Găsim aici cuburi de smalt auriu, alb, verde deschis, roșu sânge, albastru și albastru deschis În conformitate cu schema de culori specială a fiecăreia dintre figurile sfinților, halourile sunt conturate cu linii albastre, apoi verde, apoi albastru deschis, apoi linii roșii maronii Toate acestea duc la o mare varietate de soluții de culoare, caracterizate de o bogăție uluitoare Lupta unică a lui Iacov cu arhanghelul Mihail Fresca capelei Sf Mihail a Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI Maeștrii care au creat friza cu figuri de sfinți au fost, fără îndoială, coloriști remarcabili Construcția și mai ales decorarea unei structuri atât de mari precum Catedrala din Sofia ar fi trebuit să se întindă de câteva decenii Multe vorbesc despre faptul că construcția Sofia, începută în , a fost finalizată nu mai devreme de - , iar decorarea a continuat în a doua jumătate a secolului al XI-lea O parte din fresce (cum ar fi frescele galeriei exterioare, cele de botez și unele dintre fresce Șeful Arhidiaconului Lawrence Fresca Catedralei Sf Sofia din Kiev Secolul HT culoar) a apărut chiar mai târziu - în secolul al XII-lea Dintre picturile monumentale, cele mai vechi care au fost finalizate au fost mozaicurile, în care nu este greu de recunoscut mai multe maniere individuale diferite Executorii mozaicurilor Catedralei Sofia au fost, fără îndoială, grecii, care au format un artel, în frunte cu un maestru de înaltă calificare, se pare că autorul „Ordinului preot” Acest artel grecesc a fost completat în timpul lucrărilor de artiști ruși care au participat la decorarea templului cu fresce A existat vreo legătură între Capul Sf Nicolae Fresca Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI Este foarte greu de spus de către meșterii care au lucrat în Biserica Zeciuială și de către meșteșugarii care au lucrat în templul Sophiei, deoarece din decorația interioară a Bisericii Zeciilor au supraviețuit doar fragmente mizerabile Ținând cont, însă, că data de finalizare a primului monument ( ) separă de data începerii construcției celui de-al doilea monument ( ) o perioadă de peste de ani, există motive să credem că Iaroslav nu a folosiți serviciile acelor maeștri greci care l-au chemat pe Vladimir și i-au invitat pe alții noi ^ Anunţare la Fântână Fresca capelei lui Ioachim și Anna a Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI Dispunerea generală a mozaicurilor este destul de în concordanță cu schema decorativă a bisericilor constantinopolitane, aparent formate pentru prima dată pe vremea împăratului Vasile I (Pantocrator în cupolă, Oranta în absidă etc ) Dar stilul unor mozaicuri este marcat de arhaism semnificativ Compoziția „Euharistiei” este deosebit de arhaică: apostolii care se apropie de Hristos din ambele părți sunt înfățișați în ipostaze înghețate de același tip; figurile ghemuite și teiul cu caracteristici mari sunt conturate de linii ascuțite și grele; tranzițiile de la lumină la umbră sunt lipsite de subtilitate logodna Mariei Fresca capelei lui Ioachim și Anna a Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI nuanțe; nu există linie de sol, astfel încât toate figurile par să plutească în aer; compoziţia este dată într-o întindere accentuat plană Toate acestea sunt foarte departe de arta Constantinopolului, cu grupurile ei picturale libere, cu modelarea sa fină colorată, cu relativa spațialitate a construcțiilor sale compoziționale Sfinții din absidă dezvăluie un stil diferit, mai avansat: toate formele de aici sunt mult mai constructive, desenul este mai puternic, fețele sunt mai individuale, Volumul I „Anunț” Fresca capelei lui Ioachim și Anna a Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI finisajul este mai subțire, sistemul de modelare este mai complex, care se exprimă în nuanțe bogate colorate cu ajutorul unor mici cuburi multicolore și în folosirea cu măiestrie a luminilor Cum se împacă această contradicție între stilul „Euharistiei” și stilul „Sfântului Ordin”? Probabil că artela mozaiciştilor era condusă de autorul acestui rang, mai exact, de cele mai bune dintre figurile cuprinse în el A trebuit să treacă prin pregătirea la Constantinopol Dar și-a completat artelul cu maeștri recrutați în diferite regiuni ale imperiului Acesta este singurul mod de a explica eterogenitatea tendințelor stilistice în mozaicurile Kiev Este și mai greu de înțeles picturile murale ale Catedralei Sf Sofia, care sunt în stare foarte proastă (straturile superioare de vopsea sunt pierdute, sunt multe gropi și deteriorări mecanice) În plus, majoritatea frescelor rămân ascunse sub inscripții cu vopsea în ulei brut realizate în secolul al XIX-lea Necunoscut sectei Fresca Catedralei Sf Sofia din Niev secolul XI În timp ce frescele din nava centrală a templului au fost curățate (portrete de grup ale familiei Marelui Duce Yaroslav, „Coborârea în iad”, figuri și semifiguri ale sfinților și martirilor; cu Arhanghelul Mihail”, „Răsturnarea lui Satana” ”, figurile lui Ștefan, Laurențiu și sfinți; p ii, ), Ioachim și Ana („Rugăciunea Annei”, „Întâlnirea lui Ioachim și Ana”, „Nașterea Fecioarei”, „Vizita Maria la Elisabeta” , „ Logodna Mariei”, „Anunț la fântână”, " „Anunț”; pp iv, , ivv), Apostolul Petru, Sf Gheorghe (semifiguri ale lui Gheorghe, registru cu sfinti, figuri si jumatati de sfinti; p ist) În plus, se lucrează la curățarea frescelor turnurilor nordice și sudice, unde scene celebre ale hipodromului au fost parțial eliberate de înregistrări Inscripțiile care însoțesc imaginile sunt grecești (doar în vestibulul Sretensky se găsesc slave), dar acest lucru nu determină locul de origine al pictorilor care au lucrat aici Până la finalizarea curățării tuturor frescelor din Kiev Sophia, este prematur să tragem concluzii decisive Cu toate acestea, se poate afirma deja cu siguranță că stilul frescelor, la fel ca stilul majorității mozaicurilor, este puternic diferit de stilul monumentelor de la Constantinopol (acest lucru este valabil mai ales pentru frescele ambilor mesageri) Partea principală a imaginilor este executată într-un stil liniar emfatic, predomină turnarea frontală a figurilor, fețele stricte au ochi exagerat de mari Dar pe lângă această variantă stilistică, care dezvăluie multe puncte de contact cu cel mai arhaic grup de mozaicuri (apostolii „Euharistiei”), în picturi se regăsește și un alt stil de scriere – mai liber, pitoresc și artistic (de exemplu , figura unui martir necunoscut pe un stâlp al zidului de nord, sub „Coborârea în iad”; p sh) În consecință, printre fresce se aflau maeștri ai diverselor școli și tendințe, care au propus soluții foarte diverse Frescele Kievului Sofia prezintă un interes deosebit pentru istoria artei ruse, deoarece unele dintre ele aparțin, fără îndoială, maeștrilor ruși (pp ist, iss, ivb) Artiștii greci în vizită, în execuția unui ansamblu decorativ atât de grandios precum interiorul Catedralei Sofia, au fost nevoiți să recurgă la ajutorul forțelor locale Studenții lor ruși i-au ajutat să facă față ordinului uriaș al lui Yaroslav și al succesorilor săi Așa s-a format acel atelier bizantino-rus, care de-a lungul anilor a trebuit să dobândească o față originală din ce în ce mai independentă și mai pronunțată Numai pe baza presupunerii existenței unui astfel de atelier se poate explica caracterul rusesc al unui număr de fresce, din care există o linie directă de dezvoltare până la picturile murale ale Nereditsei (de exemplu, imaginile lui Nicolae, un sfânt necunoscut pe stâlpul de sud-vest, sfinți în capela Arhanghelului Mihail etc ) În toate aceste fresce, pe lângă înlocuirea tipurilor grecești cu ruși, este izbitoare și cristalizarea unor astfel de trăsături, care se încadrează deja în cadrul stilului bizantin, în sensul strict al cuvântului Psihologismul bizantin tensionat cedează Martir necunoscut Fresca Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI o interpretare mai naturală a feței, care își pierde expresia severității accentuate; figurile devin mai puternice și ghemuite, modelarea colorată bizantină este înlocuită de o elaborare liniară a formei, în care elementele grafice sunt folosite cu artă uluitoare, date în combinații extrem de zgârcite, dar cu atât mai puternice care afectează privitorul Fără îndoială, o parte din picturile murale ale Catedralei Sf Sofia (cum ar fi frescele absidei baptisteriului și galeriei exterioare) au fost deja realizate în secolul al XII-lea, ceea ce ne face să le considerăm în legătură cu o etapă ulterioară de dezvoltare , În decorarea interioară a Catedralei Sf Sofia, precum și a Bisericii Zeciilor, sculptura a jucat un rol important în timpul său O barieră bogată de altar, tocuri de uși, frize cu model - toate acestea au contribuit la crearea acelei impresii de splendoare și splendoare la care au aspirat constructorii templului La sfârșitul secolului al XVI-lea, secretarul regelui polonez Sigismund Heidenstein a admirat bogata decorație a Catedralei Sf Sofia Din toată această splendoare de odinioară, au supraviețuit doar fragmente mizerabile, mormântul lui Yaroslav și plăcile de ardezie, care făceau odată parte din barieră Lespezile sunt bogat decorate cu ornamente sculptate, care formează țesături complexe de linii neliniștite șerpuite, care încadrează în mod capricios rozete Cele mai apropiate analogii cu aceste motive ornamentale le găsim în sarcofagul descoperit printre fundațiile Bisericii Zeciuială, în lespezile Templului Sophia din Ohrid și în lespezile fiolei sfințite cu apă a Lavrei Athanasius de pe Athos , din care putem concluziona că părți din bariera Kievului au fost realizate prin vizitarea meșterilor bizantini Mormântul lui Yaroslav este și el de lucrare nerusă (p ^, care este un sarcofag decorat într-o manieră foarte arhaică: aici alternează cruci, chiparoși stilizați și rozete cu lăstarii de viță de vie Aceste motive ornamentale seamănă fără să vrea cu exemple de plastic creștin timpuriu) artele Cu toate acestea, ar fi greșit să considerăm sarcofagul ca o lucrare creștină timpurie și să-l datăm din secolele V-VI Probabil, în acest caz, avem de-a face cu opera maeștrilor bizantini, care au acționat ca păstrători ai unor tradiții foarte vechi Rusia Kievană, ca și Bizanțul, s-a ferit de sculptura rotundă, care nu a fost dezvoltată pe scară largă în țara noastră până în secolul al XVIII-lea Din cele mai vechi timpuri, strămoșii noștri îndepărtați au preferat relieful plat Obișnuiți cu sculptura în lemn, au dezvoltat abilități tehnice speciale, pe care le-au transferat ulterior în piatră Aceste abilități i-au împins pe calea întruchipării atât a ornamentului, cât și a figurii umane În plus, trebuie subliniat că Biserica Ortodoxă a considerat multă vreme sculptura ca o artă „păgână”, capabilă să creeze doar idoli care urăsc pe Dumnezeu Probabil din acest motiv nu a ajuns nici măcar o statuie din Rusia Kievană Pe de altă parte, s-au păstrat mai ales câteva reliefuri de la Kiev ale lucrărilor locale M Makarenko Sculptura și rіzbyarstvo a Rusiei Kievene a orelor pre-mongole — În cartea: Colecții Kiev de istorie și arheologie și studii mistice Prima selecție KiTV, , p - ; l'ancien art bulgare Berna, , fig , și ; Ch Diehl Manuel d'art byzantin I Paris, , fig Martir necunoscut Fresca Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI interesante prin faptul că arată clar tehnicile de sculptură în lemn, deși toate aceste reliefuri sunt realizate din piatră Două reliefuri au fost construite în peretele fostei tipografii mănăstire a Lavrei Kiev-Pechersk Locul lor de origine este necunoscut, dar este posibil să fi venit aici de la Berestov, situat în apropierea Lavrei, Au fost răpiți de invadatori fasciști Unul dintre ei a dispărut, celălalt a fost retrocedat la Muzeul Lavrei în stare grav deteriorată curtea Marelui Duce de la Kiev În acest caz, ele ar reprezenta exemple de decor laic, cunoscute doar pe baza descrierilor literare Reliefurile îl înfățișează pe Hercule (?) luptându-se cu un leu și pe Cibele (?) călare pe un car tras de lei (cercetătorii care leagă ambele reliefuri cu Biserica Marelui Lavră tind să-l vadă pe Samson și pe unul dintre regi apărând în viziunea profetului Daniel în aceste imagini; pp , im) Figura lui Hercule, care a prins leul de bot, este extrem de expresivă și plină de forță și energie În dreapta este un copac cu o mantie atârnată de ramuri Nu mai puțin expresive sunt figurile lui Cybele și ale leului care se ridică pe picioarele din spate, al căror bot este întors spre privitor Figurile sunt desfășurate pe un plan, mișcările lor sunt constrânse și unghiulare Ardezia este tratată ca și cum ar fi lemn: liniile sunt tăiate adânc în suprafață, siluetele se ridică deasupra fundalului în unghi drept, datorită căruia aruncă umbre ascuțite Maestrul rus al secolului al XI-lea, care a folosit aici câteva mostre care păstrau ecouri antice îndepărtate, le-a tradus în limbajul sculpturii în lemn, familiar lui Alte două reliefuri din ardezie roșie provin probabil de la Mănăstirea Dimitrie, ctitorită de Marele Voievod Izyaslav, botezat de Dmitri ( - ) Construcția mănăstirii a fost finalizată în anul ; în această perioadă au fost executate ambele reliefuri Unul dintre ei arată călăreți călare unul spre celălalt; cel din stânga, înfățișându-l pe George de Capadocia, lovește un șarpe cu o suliță; cel din dreapta, înfățișându-l pe Teodor Stratilates, ține în mână o suliță pură, cu care străpunge și șarpele, care, potrivit legendei, a devastat ținutul Euchaitan Pe un alt relief se repetă aceeași compoziție: Sf Nestor (călăreț din stânga) îl ucide pe gladiatorul Leah întins la pământ; Sf Dmitri (călăreț din dreapta) își ridică mâna dreaptă pentru binecuvântare și ține o suliță în stânga (p ) Toate figurile au halou Întrucât numele creștine ale lui Yaroslav și ale fiului său Nzyaslav erau George și Dmitry, există toate motivele să credem că patronii lor sunt reprezentați aici Înfățișarea sfinților este, fără îndoială, inspirată de impresiile vieții reale: așa arătau prinții ruși când plecau în campanie călare Și în reliefurile lui Dmitrievsky se fac simțite tehnicile populare de sculptură în lemn, care au fost stabilite de secole, de la care maestrul rus nu putea refuza nici măcar atunci când trebuia să taie ardezie tare De aceea, acești patru călăreți evocă involuntar produse populare din lemn: în interpretarea lor există acea pură sânge Mormântul lui Yaroslav în Catedrala Sf Sofia din Kiev secolul XI Hercule (?) luptă cu un leu Relief pe peretele fostei tipografii mănăstire a Rezervației Muzeului Lavrei secolul XI Capitolul Relief de ardezie roșie care îl înfățișează pe Sf Nestor și Sf Dmitri secolul XI Stat Galeria de Stat Tretiakov Cybele (?) pe un car Relief pe peretele fostei tipografii mănăstire a Rezervației Muzeului Lavrei secolul XI Sf Thekla Fragment de frescă din Catedrala Schimbarea la Față din Cernihiv - ai secolului XI și acea proaspătă spontaneitate care a înlocuit rafinata eleganță bizantină Reliefurile de la Kiev, care împodobeau cândva fațadele clădirilor, servesc drept punct de plecare pentru cea mai bogată decorație sculpturală a bisericilor Vladimir-Suzdal Un fir de dezvoltare succesivă se întinde de la ei până la „prilepurile” Bisericii Mijlocirii de pe Perli și Catedrala Dmitrievsky din Vladimir Din păcate, prea puține monumente au ajuns la noi din artele plastice de la Kiev, astfel încât pe baza lor s-ar putea judeca gradul de bogăție al sculpturii monumentale de la Kiev Pe lângă cele patru reliefuri menționate mai sus, doar două nesemnificative fragmente înfățișând un războinic în genunchi și un atacator * om leu (ambele fragmente se află la Muzeul de Istorie de Stat din Kiev) Dar chiar și aceste șase reliefuri aruncă o lumină asupra uneia dintre originile sculpturii Vladimir-Suzdal, pe care ar fi o greșeală să o urmărim în întregime la tradițiile de la Kiev, dar în formarea căreia aceste tradiții au jucat, fără îndoială, un rol Din cauza lipsei de monumente sculpturale, dezvoltarea artelor plastice de la Kiev poate fi urmărită doar prin lucrări de pictură monumentală Majoritatea lor aparțin celei de-a doua jumătate a secolului al XI-lea Există un singur fragment de frescă, care datează din anii - ai secolului al XI-lea, cu alte cuvinte, o perioadă anterioară frescelor de la Sofia aparținând celui de-al treilea sfert al secolului al XI-lea Aceasta este o jumătate de cifră a Sf Thekla (p iez) Sfântul este înfățișat într-o ipostază frontală calmă Fața ei cu trăsături proporționale nobile, clasice corecte, este scrisă uimitor de blând În ciuda pierderii straturilor superioare de vopsea, mulajul clarobscur și-a păstrat toată expresivitatea Umbrele verzui sunt distribuite cu un calcul subtil, indicând înalta pricepere a artistului care a executat fresca În Catedrala din Sofia din Kiev, doar o singură figură seamănă cu Sf Fekla Acesta este un martir necunoscut pe un stâlp al zidului nordic, sub „Coborârea în Iad” Toate restul frescelor Sofia sunt scrise într-o manieră mai rigidă și mai liniară Prin urmare, fragmentul de la Cernihiv ocupă un loc special printre picturile cercului de la Kiev În ea se fac simțite ecouri vii ale pitorescelor tradiții elenistice Din a doua jumătate a secolului al XI-lea, Mănăstirea Pechersky a început să joace un rol din ce în ce mai important în Kiev, care a devenit un focar major de artă D V Ainalov o consideră pe bună dreptate „a doua școală de la Kiev” Mănăstirea Peșterilor era destinată să devină centrul luptei împotriva ierarhiei bizantine pentru începuturile independenței naționale Primul mitropolit rus Ilarion era legat ideologic de el; Toate acele forțe care se aflau în opoziție cu partidul „Constantinopol”, care cerea supunere necondiționată față de clerul grec și care doreau să stabilească un contact mai strâns cu țările slave, în special cu Athos, gravitau spre el Din Pecher- mier figura Sf Thekla cu imaginea Sf Paraskeva pe una dintre miniaturile Codului de la Paris al lui Grigore de Nazianzus (gr , l ), executată între și pentru împăratul bizantin Vasile I Vezi: P Omont Miniatures des plus anciens manuscrits grece de la Bibliotheque Naționale Paris, , pl XLIII D Ainalov Decret, op pagina Apostoli din Euharistie Mozaicul Mănăstirii Mihailovski din Kiev secolul XI Din mănăstire a ieșit și primul pictor de icoane rus Alimpiy, menționat în anale Antonie a fost întemeietorul mănăstirii Originar din Lyubech, a dorit să „își îmbrace o imagine civică” În acest scop, Antonie a mers în țara greacă, a ocolit multe mănăstiri și, în cele din urmă, a ajuns pe Athos Aici s-a tuns, după ce a primit următorul ordin de la stareț: „Du-te iarăși în Rusia și acolo vei avea succes și vei fi afirmat de alții și trezește binecuvântarea sfântului munte” Patericon al Mănăstirii Peșterilor din Kiev Ed D I Abramovici SPb , , p I (Monumente ale scrierii slave, publicate de Comisia arheografică imperială, II) a Ibid , p Apostoli din Euharistie Mozaicul Mănăstirii Mihailovski din Kiev secolul XI Anthony a făcut exact asta Dar dintre toate mănăstirile rusești care existau la acea vreme, nu i-a plăcut nici una și a ales ca locuință o peșteră situată în Berestov, lângă Kiev Când Svyatopolk a început să lupte pentru masa de la Kiev, Anthony a fugit din nou în Athos S-a întors înapoi la Kiev abia după ce Hilarion a fost numit mitropolit, în a cărui peșteră s-a stabilit Anthony În jurul lui s-au adunat călugări ruși, care deja în numărau până la o sută Astfel, conform legendei, a apărut mai târziu celebra Mănăstire Peșterilor, care a jucat un rol remarcabil în viața culturală a Rusiei Kievene Apostoli din Euharistie Mozaicul Mănăstirii Mihailovski din Kiev secolul XI Athos este cunoscut de mult timp ca centrul ortodoxiei În mănăstirile sale, care erau păstrătoare de vechi tradiții și erau un loc popular de pelerinaj, călugării se înghesuiau din țările slave și din tot Imperiul Bizantin Athos era în permanentă comunicare cu Constantinopolul, Salonic, Ohrid și cele mai mari orașe bulgare și sârbe Din secolul al XI-lea, rușii s-au grăbit și ei în Athos În al treilea sfert al secolului al XI-lea, călugării ruși, imigranți din Kiev sau Cernigov, au cumpărat de la greci Mănăstirea Xilurgisky Curând au fost atât de mulți ruși încât s-au înghesuit în micul Xi- Apostoli din Euharistie Mozaicul Mănăstirii Mihailovski din Kiev secolul XI Mănăstirea Lurgiană și i-au cerut împăratului bizantin Alexei I Comnenos să le dea o mănăstire mai mare În , împăratul le dăruiește Mănăstirea Panteleimon, care mai târziu a aparținut rușilor, în timp ce mănăstirea Ksilurgian a trecut în stăpânirea călugărilor sârbi, păstrând numele Russika Aceste fapte arată clar că deja în secolul al XI-lea Athos era un loc în care rușii își aveau bazele puternice și comunicau în mod constant nu numai cu grecii, ci și cu popoarele lor rude slave - sârbi și bulgari Pe Athos, diverse mișcări ideologice s-au ciocnit și s-au încrucișat, ereziile s-au infiltrat, Hristos cu un înger din „Euharistie” Mozaicul Mănăstirii Mihailovski din Kiev secolul XI Capitolul aici s-a dezvoltat și rafinat acea doctrină ascetică strictă care, fiind adusă în Rus', a primit un răspuns deosebit de larg în mediul monahal Athosul a avut întotdeauna o mare atracție pentru ruși, care erau înclinați să-l considere unul dintre principalele centre ale culturii slave Prin urmare, a fost departe de a fi întâmplător faptul că Antony Pechersky, originar din Lubech, a mers la Athos și a făcut jurăminte acolo Și nu întâmplător textul Peșterilor Patericon a primit vestea că mănăstirea Peșterilor a venit din binecuvântarea Sf Munții Orientarea Mănăstirii Peșterilor către Athos și Bulgaria, care este strâns legată de aceasta, este de netăgăduit După cum a remarcat corect N P Kondakov la vremea sa, cultura artistică din Athos nu era o cultură „de tip pur constantinopolitan, în special bizantin” O mulțime de lucruri „au venit de la Salonic sau au fost aduse din țările sud-slave din Peninsula Balcanică” Prin urmare, Athos s-ar putea transforma cu ușurință într-un punct de transfer pentru tradițiile bulgare și sârbe pentru Rusia Kieveană Dar chiar și cu o formulare atât de largă a problemei naturii artei Athos, ar fi greșit să urmărim în întregime originile „a doua școală Kieveană” Chiar dacă Pechersk Patericon conține distorsiuni tendențioase ale istoriei actuale a apariției mănăstirii Peșterilor, dictate, după cum crede M D Priselkov, de sentimentele grecofile ale compilatorilor săi, este totuși greu de nega, după N P Sychev, orice legătură între Mănăstirea Peșterilor și Constantinopolul Mănăstirea Peșterilor și-a primit hrisovul la Constantinopol, în Mănăstirea Studion Reprezentanții săi, și în primul rând Ephraim Skopets, mai târziu episcop de Pereyaslavl, au căutat și au tradus la Constantinopol această carte severă, extrasă din viața de zi cu zi a vechilor comunități monahale Au fost chemați artiști din Constantinopol, care au fost instruiți să decoreze Biserica Mare Adormirea Maicii Domnului - altarul principal al Lavrei Pechersk Decorarea interioară a Bisericii Adormirea Maicii Domnului a început sub al patrulea egumen al Peșterilor, Nikon, în , când artiștii bizantini au început să realizeze mozaicuri, fresce și icoane Peșterile Patericon leagă necondiționat construcția Bisericii Adormirea Maicii Domnului cu activitățile maeștrilor din Constantinopol Potrivit mărturiei sale, meșterii greci au sosit din cartierul Blachernae Compară: M Priselkov Athos în istoria timpurie a Mănăstirii Kiev-Pechersk — „Proceedings of Department of Russian Language and Literature, imp Academia de Științe, , XVII, carte , p - Patericonul Mănăstirii Peșterilor din Kiev, p Citatul este dat de N Sychev în decret, op , p N Sychev Decret, soc , p ate Capul lui Hristos din Euharistie Mozaicul Mănăstirii Mihailovski din Kiev secolul XI Aceștia erau „patru bogați” Au adus cu ei atât fonduri, cât și relicve care au contribuit la stabilirea prestigiului capitalei Bizanțului din regiunea Nipru Fie că acești maeștri greci au fost cu adevărat artiști din Constantinopol, fie că au venit din Athos, soluția acestei probleme este imposibilă din simplul motiv că nu s-a păstrat nimic din decorația interioară originală a Bisericii Marii Lavrei Între timp, Biserica Adormirii „a fost construită inițial de o mousia, nu numai de-a lungul zidurilor, ci și de la pământ” În absidă sunt Patericonul Mănăstirii Peșterilor din Kiev, p Ibid * era o figură a Orantei, sub care era o friză cu „Euharistia”; cupola era umplută cu figura Celui Atotputernic; pe pereți erau „sărbători”, adică principalele evenimente evanghelice; stâlpii erau decorați cu figuri de sfinți și martiri, ale căror relicve se odihneau la baza zidurilor Sistemul de decorare vorbește mai degrabă în favoarea originii Constantinopolului a picturilor murale ale Bisericii Adormirea Maicii Domnului, confirmare indirectă a cărora poate fi mozaicurile Mănăstirii Mihailovski, care sunt apropiate în timp de picturile murale ale Bisericii Adormirea Maicii Domnului Aceste mozaicuri care au ajuns până la noi, purtând pecetea neîndoielnică a măiestriei constantinopolene, provin, se pare, de la aceeași „a doua școală Kiev”, ai cărei maeștri lucrau și în mănăstirea Pechersk Analizând ansamblul decorativ al Catedralei Sf Sofia, am ajuns la concluzia că artiștii greci care au creat-o i-au atras pe maeștri ruși să coopereze, ajutându-i să creeze fresce Legenda poetică a Peșterilor Patericon despre Alimpia mărturisește corectitudinea acestei ipoteze, trasând o situație aproape analogă În capitolul din Patericon, este dată o biografie a celui mai vechi artist rus cunoscut pe nume Această biografie este plină de „minuni” populare în mediul monahal Când „cărturarii greci din Tsarigrad” au decorat altarul Bisericii Adormirea Maicii Domnului cu o musiye, Alympius „i-a ajutat și i-a învățat” În timpul lucrării, s-a întâmplat o „minune”: imaginea Maicii Domnului „închipuiește-te” și „luminează mai mult decât soarele”; din gura fecioarei a zburat un porumbel alb, care a zburat în jurul întregului templu și a tuturor icoanelor și a dispărut După acest episod legendar, Alympius ar fi luat vălul de călugăr, continuându-și cu sârguință studiile în pictura icoanelor: „Icoanele sunt viclene să scrie cu viclenie” Pentru multe virtuți exprimate în „smerenie, răbdare, puritate, post, iubire, gândire la Dumnezeu” și „bunătate de inimă”, hegumen l-a numit preot pe Alympius Iar Alympius își petrecea nopțile „făcând cântând și rugându-se”, iar în timpul zilei picta neobosit icoane noi și renova pe cele vechi, dărăpănate, nu de dragul propriului interes, ci din dragoste pură pentru arta sa Alympius a împărțit banii câștigați în trei părți: pentru o parte a cumpărat materiale, pe cealaltă a dat-o săracilor, iar a treia a mers la mănăstire Astfel s-a chinuit în sudoarea feței sale, „nu dându-și odihnă toată ziua” Înainte de moartea sa, Alympius s-a îmbolnăvit Și i s-a comandat pentru vacanță Colecție de materiale pentru topografia istorică a Kievului I Kiev, , p ; N Petrov Schițe istorice și topografice ale Kievului antic Kiev, , p Musiya este o denumire rusă antică pentru un mozaic Patericonul Mănăstirii Peșterilor din Kiev, p - Capul unui înger din „Euharistie” Mozaicul Mănăstirii Mihailovski din Kiev secolul XI* Icoana Adormirii Maicii Domnului Clientul a venit în ajunul sărbătorii și a văzut că icoana nu fusese încă pictată, iar pictorul de icoane era grav bolnav și a plecat supărat Când a plecat, chilia călugărului, spune legenda, „a apărut cineva, un tânăr al luminii, și a luat un buchet [penie], a început să picteze o icoană”; dupa trei ore lucrarea s-a terminat, pictorul de icoane miraculos a luat-o cu el si a amenajat-o in locul pentru care a fost comandata Acolo ar fi găsit-o clientul; a alergat la stareț și i-a spus despre asta Mergând în chilia lui Alimpiy, starețul l-a găsit pe moarte Desigur, Alympius nu a fost primul pictor de icoane rus Cu mult înaintea lui, maeștrii ruși au lucrat independent în domeniul picturii Dar Alimpiy este primul artist rus al cărui nume este menționat în sursele literare Personalitatea sa a făcut o impresie atât de puternică asupra contemporanilor săi, încât amintirea lui i-a supraviețuit cu mult Și deși legenda despre opera lui Alympius este plină de episoade legendare, ea conține, fără îndoială, câteva date pozitive care reflectă fapte reale din viața artistului Rusiei Kievene și aruncă puțină lumină asupra relației sale cu maeștrii greci în vizită Această legendă mărturisește încă o dată cât de mult respect a fost înconjurat de personalitatea unui pictor remarcabil în Rusia antică Probabil, mozaicurile Catedralei Mănăstirii Sf Mihail cu cupola de aur au ieșit din „a doua școală de la Kiev” Această catedrală, după cum a demonstrat M K Karger, este de fapt catedrala Mănăstirii Dmitrievsky, construită de Izyaslav Yaroslavich pe la mijlocul secolului al XI-lea Astfel, chestiunea datei mozaicurilor rămâne deschisă Scriitorii din secolele XVI-XV au descris deja decorarea catedralei mănăstirii Dmitrievsky ca fiind o decorare a catedralei mănăstirii Mihailovski, iar această tradiție greșită a supraviețuit până în zilele noastre La un moment dat, Biserica Sf Mihail era renumită pentru mozaicurile și frescele sale După demolarea bisericii, mozaicul Euharistiei, mozaicul cu imaginea arhidiaconului Ștefan și fragmente din picturile murale au fost transferate la Sofia, unde sunt depozitate într-unul dintre coridoarele superioare Mozaicul care îl înfățișează pe Dmitri Solunsky se află în Galeria de Stat Tretiakov Pechersk Patericon relatează că după sfârșitul Bisericii Adormirea Maicii Domnului, stăpânii greci nu s-au întors în patria lor, ci au rămas la Kiev S-au călugărit și au fost îngropați sub numele de „doisprezece frați” în peșterile mănăstirii Se presupune că sulurile și cărțile lor au fost păstrate mult timp pe rafturi Patericonul Mănăstirii Peșterilor din Kiev, p Biserica Pechersk Este foarte posibil ca unii dintre acești maeștri să fi participat la decorarea Mănăstirii Mihailovski, ale cărei mozaicuri trădează stilul de la sfârșitul secolului al XI-lea (se pare că decorarea Catedralei Mănăstirii Dmitrievsky a continuat și mozaicurile sale au apărut doar la ceva timp după construcția acestuia) În acest caz, aceasta ar fi o altă confirmare a originii Constantinopolei a artiștilor care au lucrat în Biserica Adormirii Maicii Domnului, întrucât mozaicurile Mihailov reprezintă tradiția Constantinopolului În ceea ce privește perfecțiunea lor artistică, aceste mozaicuri nu sunt inferioare celor mai bune dintre mozaicurile Catedralei Sf Sofia, de care sunt separate doar de câteva decenii Potrivit arhidiaconului Pavel de Alep, care a vizitat Kievul în și , decorarea absidei altarului principal al Bisericii Sfântul Mihail amintea foarte mult de absidele templelor Sf Sofia și Peșterilor \ În conca, Maica lui Dumnezeu era reprezentat în ipostaza Orantei, dedesubt era o centură cu „Euharistia”, și mai jos era o friză cu sfinți stând la rând Jumătatea tradițională a Celui Atotputernic a fost plasată în cupolă Altarul avea o podea bogată de mozaic Balustradele de pe coruri și amvon, barierele altarului au fost realizate din ardezie roșie, cu modele tăiate în adâncuri, încrustate cu mozaicuri Din decorul decorativ al altarului ne-au ajuns următoarele: compoziția monumentală a „Euharistiei” (cu îngerii slujind lui Hristos, pp - , , ); figurile Arhidiaconului Ștefan (p ) și Dimitrie al Tesalonicului (p și insert colorat), precum și figura Apostolului Tadeu (patru apostoli au fost prezentați pe laturile Euharistiei în Biserica Sf Mihail, numai fragmente minore din aceste imagini au supraviețuit) „Euharistia” Mănăstirii Mihailovski, în comparație cu compoziția similară a Catedralei Sf Sofia, se remarcă printr-o construcție mult mai pitorească (pp - ) În Sofia, apostolii care se apropie de Hristos sunt dați în ipostaze monotone, înghețate, și sunt așezați la distanțe egale unul de celălalt Din această cauză, ritmul este solemn și măsurat În mozaicurile lui Mihailov găsim o cu totul altă înțelegere a compoziției: apostolii formează aici grupuri relaxate, libere, impregnate de o mișcare puternică Artistului nu se teme să plaseze o figură după alta, nu observă intervale egale între ele, îi plac intersecțiile Călătoria patriarhului Macarie al Antiohiei în Rusia la mijlocul secolului al XVII-lea, descrisă de fiul său Arhidiacon Pavel de Alep, nr M , , p și deplasări asimetrice Apostolii se apropie de Hristos cu un pas ușor, nevăzut, luându-i pâinea și vinul din mâini, simbolizând sacramentul comuniunii Se pare că au o conversație liniștită unul cu celălalt Fiecare dintre ei reacționează la momentul solemn în felul său: maiestuosul Andrei este plin de reținere; întorcându-se către Filip, Bartolomeu își exprimă deschis surprinderea; Simon, care a ridicat mâinile, este cuprins de o dispoziție de rugăciune; înclinat Paul este gata să cadă în genunchi Cu mare observație, artistul stabilește relația psihologică dintre personajele individuale ale cortegiului Toți apostolii au trăsături faciale atât de individuale încât pot fi recunoscute dintr-o privire: tânărul Filip nu seamănă deloc cu tânărul Toma, uscatul Luca este ca visătorul Iacov, concentratul Matei este ca severul Petru Variind forma coafurilor, culoarea părului și a pielii, forma ochilor, curba nasului, ovalul feței, mozaiistul creează imagini cu caracter pur portretistic, în care exprimă diverse nuanțe psihologice În chipuri, artistul nu exagerează (cum au făcut mozaiștii Catedralei Sophia) ochii, ci caută să ofere un sistem de proporții armonios și strict proporțional în care nici o trăsătură să nu fie subliniată în detrimentul alteia Datorită faptului că cuburile de mozaic au o mare varietate de forme și dimensiuni, mozaiistul cu o virtuozitate deosebită le potrivește unul cu celălalt, realizând o rigurozitate atât de excepțională a finisării, încât tehnica sa se apropie în multe privințe de tehnica picturii în ulei El este mai ales stăpân pe strălucire, construind cu ajutorul lor o formă care se distinge prin mare acuratețe și constructivitate În mozaicurile lui Mihailov, mai ales în comparație cu mozaicurile Catedralei Sofia, creșterea principiului liniar este izbitoare Liniile, parcă acoperind hainele cu o pânză de păianjen subțire, căpătau o eleganță caligrafică Sunt saturate de dinamică, se îndoaie capricios, pe de o parte, supunând ritmului mișcării figurii, pe de altă parte, dobândind un sens ornamental independent Mozaiistul nu mai operează pe planuri mari, calme, pe care meșterii care au împodobit Catedrala Sf Sofia cu atâta bunăvoință le foloseau - desparte avioanele cu ajutorul liniilor, când le rupe, când le obligă să se zvârcească, când le aranjează în paralel rânduri În aceste noi tehnici, se poate simți impactul asupra picturii monumentale a miniaturii, care a dezvoltat pentru prima dată bazele stilului caligrafic liniar Mozaicurile Mănăstirii-Cupola de Aur-Mikhailovsky gravitează deja cu siguranță către picturile monumentale din secolul al XI-lea, dar Şeful Arhidiaconului Ştefan Mozaicul Mănăstirii Mihailovski din Kiev secolul XI în acelaşi timp păstrează o serie de rămăşiţe elenistice \ aducându-le mai aproape de cel mai activator monument al secolului al XI-lea – celebrul ciclu dafnian Mulți cercetători au fost frapați de alungirea exorbitantă a figurilor apostolilor și au fost înclinați să considere aceste proporții alungite ca o manifestare a Pentru arta medievală, legătura cu tradiția elenistică a fost adesea un fenomen progresiv, întrucât, împreună cu elementele antice, această artă a absorbit acele grăunte realiste care au contribuit de obicei la neutralizarea spiritismului creștin Volumul I neputinţa maestrului care a împodobit altarul Bisericii Sfântul Mihail De fapt, aici există un calcul artistic subtil Brâul cu „Euharistie” a fost la un moment dat la o înălțime mare, mult mai sus decât în biserica Sofia În același timp, a decorat suprafața concavă În consecință, cifrele au fost percepute de spectator într-o reducere puternică, în urma căreia păreau mai scurte decât erau de fapt Pentru a evita această impresie, mozaiistul a lungit în mod deliberat figurile (cu excepția figurilor de îngeri și Hristos, care sunt date voit în proporții aproape normale, întrucât sunt situate în centru, unde peretele altarului este cel mai puțin concav) Astfel, a ținut cont de acele modificări optice care au apărut la privitor în procesul de percepție Aceasta a manifestat legătura organică a mozaicistului cu tradițiile care datează din antichitatea îndepărtată Într-o măsură și mai mare decât în mozaicurile Sofia, în mozaicurile Mănăstirii Mihailovski, culorile lor sunt izbitoare, mărturisind cel mai subtil dar coloristic al maestrului care le-a creat Pe fețe, compară cu îndrăzneală cuburi albe, roz, crem și zmeură, în umbră - cuburi gri închis și gri-verzui, își dă părului fie gri deschis, apoi alb, apoi gri închis, apoi roșu-brun Dar gama colorată de haine este deosebit de diversă Există tonuri de gri, și alb, și verde smarald, și turcoaz, și roșu-maro, și verde închis, și portocaliu, și albastru, și negru, și violet, și auriu și roz pal Aceste tonuri strălucesc unele în altele, astfel încât culoarea devine și mai diversă Vopseaua este luată nu în aspectul ei aleatoriu, izolat, static, ci în strânsă interacțiune cu culorile vecine, cu care formează un tot inseparabil Fiecare haină este o compoziție coloristică completă, dar din combinarea hainelor tuturor celor doisprezece apostoli, Hristos și îngeri, se naște o nouă unitate În acest sens, mozaicul Mănăstirii Mihailovski este o capodopera de neegalat Și, poate, nicăieri nu este posibil să simțiți talentul coloristic excepțional al maestrului care decorează altarul atât de intens ca în mozaicul care înfățișează figura curajoasă a lui Dmitri Solunsky (p și insert color) O mantie VERDE MALECHITE CU UN pansament ALBASTRU sclipitor de nuanțe albe, pantaloni albaștri, mâneci roz, cizme gri, un scut ușor încadrat cu dungi roșu-maroniu - toate aceste culori subtil selectate, cu mare fler, conferă imaginii o festivitate și solemnitate aparte Figurile arhidiaconului Ștefan, Dimitrie al Tesalonicului și apostolului Tadeu sunt însoțite de inscripții grecești care indică numele sfinților, iar deasupra compoziției Dmitri Solunsky Mozaicul mănăstirii Sfântul Mihail din Kiev secolul XI Stat Galeria de Stat Tretiakov Capul lui Dimitrie al Tesalonicului Mozaicul Mănăstirii Mihailovski din Kiev secolul XI Stat Galeria de Stat Tretiakov „Euharistie” există o inscripție mare slavă care conține un text detaliat al Evangheliei („Luați și mâncați, iată trupul meu”, etc Aparent, în Mănăstirea Sfântul Mihail, precum și în biserica Sofia, artiștii bizantini au colaborat cu maeștri ruși, care au finalizat acel sistem decorativ extins, al cărui început a fost așezat prin mozaicuri altar Fără îndoială, pictura în frescă datează din activitatea acestor maeștri ruși, care, din păcate, a ajuns până la noi doar în fragmente aleatorii, împrăștiate („Veștirea”, „Zaharia”, rămășițele unor figuri de sfinți și ornamente excelente), * / care sunt de asemenea în stare proastă (pp із, it, із) Acest lucru face imposibilă descrierea detaliată a frescelor lui Mihailov, care sunt unul dintre cele mai vechi monumente ale picturii monumentale rusești Remarcăm doar prezența celor mai interesante ornamente, datând clar din surse populare Este de remarcat faptul că deja în acest stadiu incipient de dezvoltare, motivele artei populare pătrund în pictura bisericii într-un flux larg Între și au fost pictate fresce în biserica Sf Michael în orașul Oster Și aceste fresce au suferit atât de mult în timp, încât pot fi folosite pentru a restaura un singur sistem iconografic În absidă, Maica Domnului de tip Oranta este înfățișată cu arhanghelii Mihail și Gavril, înfățișați în veșminte bogate Mai jos este o centură cu „Euharistia”, iar dedesubt o friză cu sfinți în picioare Compoziția „Euharistiei” este dată în acea versiune liberă, pitorească, care a fost, aparent, inspirată din mozaicurile Mănăstirii Mihailovski Rămășițele inscripțiilor și ornamentația slavă apropiate picturilor murale ale Catedralei Sf Sofia ne permit să atribuim aceste fresce semișterse maeștrilor Kievului sau, mai probabil, locali, din Cernigov Mozaicurile Mănăstirii Mihailovski au fost ultimul monument de pictură în mozaic pe pământ rusesc Acest tip de artă, indisolubil legat de înflorirea puterii economice și politice a statului Kiev, era atât de scump, încât în viitor nu a mai fost folosit în decorarea bisericilor Proprietarii micilor principate feudale nu au putut să împodobească bisericile pe care le-au construit cu mozaicuri În plus, trebuie avut în vedere că, pe măsură ce Polovtsy a pătruns pe rutele comerciale sudice, oportunitatea de a aduce musia din Constantinopol aproape a dispărut Potrivit mărturiei lui Pechersk Paterikon, această muzie a fost adusă „de vânzare” nu numai de greci, ci și de obezi (așa se numeau abhaziei care locuiau pe coasta de nord-est a Mării Negre, în vecinătate) de Tmutarakan în acele zile) \ Totuşi, relaţiile comerciale cu Abhazia au devenit din ce în ce mai dificile Un ecou curios al artei mozaicului este fundalul aurit ale acelor fragmente de frescă care au fost găsite printre ruinele unui templu construit în de prințul Rurik Rostislavich Acest templu a atras atenția contemporanilor prin „înălțimea și măreția sa Patericonul Mănăstirii Peșterilor din Kiev, p Există motive serioase de a crede că materialul pentru mozaic a fost pregătit chiar în Kiev, unde cultura meșteșugărească era la un nivel foarte înalt / Maica Domnului de la Buna Vestire Fresca Mănăstirii Mihailovski din Kiev secolul XI și alte decorațiuni Dorind să surprindă lumea cu splendoarea bisericii pe care a ridicat-o, Rurik Rostislavich, care nu mai avea ocazia să folosească mozaicuri, și-a amintit totuși de această tehnică, care probabil a fost asociată în mintea lui cu epoca „marelui” Yaroslav A cerut de la stăpânii săi introducerea de fundaluri aurii în pictură, menite să înlocuiască muzia dispărută În Rusia antică, nu mozaicul era destinat să trăiască și să se dezvolte, ci fresca Deja în templul Sophiei, ea a jucat un rol excepțional de proeminent, acoperind planurile uriașe ale zidurilor și bolților Frescele aveau un avantaj important față de mozaicuri Un fragment din pictura ornamentală a Mănăstirii Mihailovski din Kiev secolul XI calitate - nu necesita prugalitate prudentă în cheltuirea smaltului - un material care a fost adus de peste mări cu atâta greutate și pe bani atât de mari și care de multe ori nu era suficient În plus, fresca a fost ușor actualizată și rescrisă Dar a existat un alt motiv, mai profund, pentru deplasarea mozaicurilor de fresce A fost înrădăcinată în noile atitudini estetice ale artiștilor de la Kiev Fresca i-a captivat nu doar prin tehnica sa mai flexibilă, ci și cu o paletă mai densă și mai definită, nelegată în niciun fel de setul de cuburi de mozaic la îndemână Astfel, fresca a permis soluții mai realiste Ei în Rus' îi aparținea viitorul În legătură cu intensificarea fragmentării feudale, moștenirea Constantinopolului, atât de utilizată în epoca lui Vladimir și Iaroslav, își pierde în mare măsură atractivitatea în secolul al XII-lea Este supusă unei prelucrări din ce în ce mai radicale bazate pe tradițiile locale Pitorescul rafinat lasă loc unei interpretări liniare, artiștii punând în evidență în mod deliberat mijloacele grafice de expresie Gama de culori devine din ce în ce mai densă, dobândind luminozitate și variație Nuanțele blânde dispar treptat Imaginea pierde în grație și subtilitate, dar câștigă în forță și instantaneu Ca urmare a emancipării de tradiția Constantinopolului, trăsăturile naționale câștigă dominație asupra celor bizantine, încep să joace rolul principal Monumentul central al picturii monumentale Kiev din secolul al XII-lea sunt frescele Mănăstirii Sf Chiril, create nu mai devreme de anii ai secolului al XII-lea Din păcate, aceste fresce au fost renovate în mod repetat și, în starea lor actuală, dau puține dovezi ale aspectului lor original Cel mai bine se păstrează frescele absidei sudice, unde există un ciclu de compoziții ilustrative activitățile lui Chiril și Atanasie din Alexandria Cu toate acestea, chiar și frescele au suferit foarte mult din când în când: s-au estompat atât de mult încât și-au pierdut complet strălucirea de odinioară a culorilor În absida Catedralei Mănăstirii Kirillovsky sunt prezentate tradiționalele „Doamna noastră-Oranta”, „Euharistie” și „Ordinul preoțesc” Sub acestea din urmă sunt portrete de sfinți în rame rotunde cu balamale care imit icoane atârnate pe perete Cele mai apropiate analogii cu acest motiv decorativ foarte ciudat pot fi găsite în picturile murale din a doua jumătate a secolului al XII-lea din biserica osuar a Mănăstirii Bank din Bulgaria, construită de oficialul bizantin Pakuryan pentru colegii săi georgieni, precum și în două Monumente sârbești - în picturile murale ale bisericii Sf Gheorghe din Ras, construit de marele zhupan Stefan Nemanja in anii ai secolului XII, si in picturile murale ale Bisericii Mantuitorului din Zica datate * Pe pereții și bolțile catedralei sunt scene din viața lui Hristos și a Fecioarei („Crăciunul”, „Întâlnirea”, „Răstignirea”, „Veștirea” etc ) Fundul pereților, arcadelor și stâlpilor sunt decorate cu fig Un fragment din pictura ornamentală a Mănăstirii Mihailovski din Kiev secolul XI rami de sfinți, printre care locul de conducere aparține „sfinților războinici” În cele din urmă, pe peretele vestic și bolțile și arcadele adiacente acestuia este așezată o compoziție monumentală a Judecății de Apoi Dacă adăugăm aici mai multe scene din „Apocalipsa” și din viața lui Chiril și Atanasie al Alexandriei, atunci bogăția decorațiunii decorative a Bisericii Sf Chiril va deveni evidentă, mai ales în comparație cu picturile murale ale bisericilor anterioare din Kiev În locul sistemului bizantin ușor vizibil și laconic, care poseda o gamă pedantică precis conturată de subiecte, găsim aici o asemenea varietate de teme, egală cu care se regăsesc doar în monumentele balcanice și caucaziene A Graba d La peinture religieuse eu Bulgarie Paris, , Album, pl adică; H Okunev Stâlpii Sfântului Gheorghe, ruinele unui templu din secolul al XII-lea lângă Noul Bazar - „Semînarium Kondakovianum”, , , p - Un interes deosebit este una dintre cele mai vechi compoziții din Rus' pentru Judecata de Apoi Înregistrată în întregime (au fost curățate doar fragmente individuale), ea ne permite totuși să-i restabilim baza iconografică, deși nu în întregime, deoarece în înregistrare au fost permise modificări gratuite ale originalului Hristos întronat este înconjurat de apostoli așezați și de o mulțime de îngeri În stânga privitorului sunt cei drepți, în dreapta sunt păcătoșii Dintre elementele tradiționale, aici apar un înger care răsucește cerul și „sânul lui Avraam” Iconografia „Judecății de Apoi”, care în contururile sale principale prinsese deja contur în perioada pre-iconoclastică, a fost în mare măsură inspirată din „Cuvintele” lui Efrem Sirul Aceste „Cuvinte” detaliază modul în care pământul și marea își renunță morții; cum se rostogolește cerul ca un sul; cum îngerii adună oameni; cum se pregătește teribilul tron; cum este semnul crucii; cum se deschid cărți în care sunt consemnate nu numai toate cuvintele și faptele, ci chiar și gândurile oamenilor; cum judecătorul îi separă pe cei drepți de păcătoși, dându-le drepților împărăția cerurilor sub forma „sânului lui Avraam”, în timp ce îi aruncă pe păcătoși în iad; cum demonii îi târăsc pe păcătoși în întunericul total sau în marea de foc, în iad, unde „scrâșnitul dinților” și „viermele neadormit” Această imagine atotcuprinzătoare a răzbunării era în mâinile bisericii cel mai puternic instrument de intimidare a credinciosului Era menită să-i amintească de fragilitatea a tot ce este pământesc, de inevitabilitatea pedepsei pentru păcatele săvârșite Era un alt sens în ea, care a contribuit la popularitatea sa enormă în Evul Mediu: trebuia să arate clar că toată lumea este egală în fața lui Dumnezeu, că bogații și săracii, prințul, smerdul și combatantul și sclavul va trebui să răspundă Această idee demagogică a egalității sociale suna de fiecare dată mai insistentă, cu atât mai multă nemulțumire acumulată în societate În cele din urmă, pictura Judecății de Apoi a fost menită să demonstreze că un om drept va avea o soartă complet diferită de un păcătos, că fiecare va fi răsplătit conform faptelor sale Toate acestea luate împreună au dus la cea mai largă distribuție a imaginilor Judecății de Apoi în arta medievală și, în special, în arta rusă Este semnificativ faptul că, potrivit cronicarului, tocmai cu ajutorul unei astfel de imagini predicatorul l-a convins pe prințul Vladimir să accepte creștinismul Conștiința unui om medieval, cu dorința lui pentru tot ceea ce este minunat și neobișnuit, tabloul Judecății de Apoi ar trebui, în primul rând, să impresioneze prin fantezia, amploarea sa grandioasă, monumentală A devenit o temă preferată printre pictorii și sculptorii din Occidentul romanic, Caucaz și țările slave Iată, această imagine, saturată de detalii realiste, dobândită Sfântul Chiril propovăduiește „dreapta credință” Fresca absidei sudice a Mănăstirii Sf Chiril din Kiev Ultima treime a secolului al XII-lea topește uneori o asemenea concretețe, încât până și privitorul modern devine neliniștit la vederea tuturor acelor chinuri teribile la care sunt supuși păcătoșii Aparent, din Balcani, compoziția Judecății de Apoi a fost adusă în Rusia Kieveană, unde din secolul al XII-lea a devenit ferm parte a picturii bisericii Pentru a judeca stilul frescelor lui Kirillov, trebuie să ne bazăm în întregime pe frescele absidei sudice, deoarece toate celelalte picturi murale nu au fost încă eliberate din înregistrările ulterioare - doar dezvăluiri de probă ale secțiunilor mici individuale din absidă (trei medalioane) , pe stâlpi („Lumânăria” Volumul i si figura lui Vsevolod) si pe bolta pridvorului Absida de sud include un ciclu extins de scene din viața lui Chiril și Atanasie din Alexandria (p , , ) Toate inscripțiile sunt slave, din care putem concluziona că artiștii care au lucrat aici au fost maeștri locali, Kiev Inscripțiile explică episoadele înfățișate („Sfânta Curie să propovăduiască dreapta credință”, „Sfânta Curie să-l învețe pe Cezar”, „Sfântul Curil să învețe în adunare” etc ) Pe chipurile sfinților, cu ochi mari, bărbi stufoase și o expresie a forței interioare, există deja o amprentă rusească inimitabilă Este foarte posibil ca în veșmintele sfinților și în decor artistul să fi împrumutat ceva din viața Marelui Duce, binecunoscut lui Culorile deschise, oarecum pestrițe, conferă tablourilor un caracter de covor Stilul de scriere este larg și energic Golurile sunt suprapuse cu o pensulă suculentă, asemănată uneori cu linii groase Toate figurile sunt aplatizate pe un plan, datorită căruia mișcările lor sunt caracterizate de o oarecare rigiditate, evocând involuntar imagini ale artei romanice Posturile și gesturile sunt monotone; nu mai puțin monotone sunt tipurile de structuri arhitecturale date în întinderi simple, frontale Picioarele, în special la genunchi, sunt strâns acoperite cu haine, al căror tiv este de obicei aruncat deoparte Vesmintele sunt pătate cu o serie de falduri care se îndoaie sau se sparg la colțuri, trase tăios și răsucindu-se în locurile coturilor cu volute speciale Din această cauză, figurile au căpătat un caracter accentuat grafic și oarecum tensionat, ceea ce nu este deloc caracteristic monumentelor nici din ramura elenistică, nici din cea răsăriteană a artei bizantine din secolul al XII-lea După caracterul general al stilului lor, picturile murale Kirillov gravitează spre monumentele din a doua jumătate a secolului al XII-lea Ele pot fi văzute ca o paralelă Kievană cu frescele novgorodiene ceva mai târzii Dar acestea din urmă sunt mai originale și mai originale decât picturile lui Kirillov Punctele de contact dintre frescele altarului Mănăstirii Sf Chiril și picturile sud-slave au fost deja notate mai sus Legătura cu Balcanii este indicată și de prezența imaginilor sfinților balcanici: Chiril și Metodie, Clement al Bulgariei, Ioan al Macedoniei, Iosif al Tesalonicului Aparent, sfinții balcanici au fost de multă vreme populari în Rusia Kieveană Deja în capela apostolică a Catedralei Sf Sofia se află doi sfinți locali din Tesalonic - Domnus și Philippol Abundența imaginilor din picturile chirilice ale sfinților din Balcani mărturisește încă o dată schimbul cultural plin de viață dintre Rusia Kieveană și țările slave de sud Pictura chirilică are o altă trăsătură remarcabilă - predominanța printre imaginile individuale ale figurilor „războinicilor sfinți” Cele mai recente Lecția este Kirill Fresca absidei sudice a Mănăstirii Sf Chiril din Kiev Ultima treime a secolului al XII-lea * decorează stâlpii care ocupă un loc dominant în interiorul templului Pe stâlpul din stânga stau George cu suliță și scut și încă doi soldați, pe stâlpul din dreapta - Sf Alexandru și un războinic necunoscut, pe laturile de est ale stâlpilor - Dmitry, Fedor Tiron, Boris și Gleb Toată această cohortă de „războinici sfinți” se află aici, desigur, nu întâmplător Mănăstirea Sf Chiril a fost construită în locul în care Vsevolod Olgovich și-a lansat atacul asupra Kievului în , în urma căruia a reușit să pună mâna pe tronul Marelui Duce Fără îndoială, i-a considerat pe toți acești „războinici sfinți” drept patroni, care au contribuit la victoria sa asupra dușmanilor săi Și este foarte semnificativ faptul că în Biserica Sf Chiril de lângă „sfinții războinici” se află figuri ale sfinților naționali ruși Boris și Gleb În același timp, trebuie subliniat că Boris și Gleb apar aici nu ca martiri, ci într-un nou rol - războinici Al doilea monument al picturii monumentale de la Kiev din secolul al XII-lea sunt frescele de la botezul bisericii Sf Sofia Picturile murale de pe pereții estici și sudici ai baptisteriului (rămășițele unui ornament, două figuri de sfinți, „Cei patruzeci de martiri ai lui Sebaste”) datează din a doua jumătate a secolului al XI-lea, în timp ce frescele absidei mici ( „Botezul”, figurile lui Boris și Gleb, gradul ierarhic) au apărut în secolul al XII-lea În ciuda prezenței unei inscripții grecești, „Botezul” poate fi atribuit unui maestru local, Kiev (p ) Trăsăturile faciale mari, conturate de linii grele, găsesc analogii apropiate în picturile lui Nereditsa Ochii mari, nasurile cărnoase, curbate, părul gros conferă chipurilor o expresie severă Ca și în frescele lui Kirillov, în picturile murale ale botezului există deja chipuri pur slave, ceea ce indică o altă abatere de la canonul grecesc Din secolul al XII-lea datează și frescele bisericii de botez a Bisericii Adormirea Maicii Domnului a Mănăstirii Ieleți din Cernigov Printre fragmentele pe jumătate șterse, cu greu se recunosc rămășițele Botezului, figurile unui martir și a unui sfânt, precum și o scenă biblică („Trei tineri într-un cuptor de foc”) Și aceste fresce sunt lucrări rusești, al căror stil, însă, nu poate fi precizat din cauza conservarii proaste a picturilor Cel mai recent monument al picturii monumentale de la Kiev din secolul al XII-lea - frescele Bisericii Sf Mihail a Mănăstirii Vydubitsky - încă așteaptă să fie descoperit Până acum, doar un fragment a fost curățat (capete dintr-o scenă necunoscută) Modalitatea de pictură uscată, liniară, nu lasă nicio îndoială că picturile murale ale Bisericii Sfântul Mihail nu au fost realizate la momentul sfințirii acesteia Sfântul Chiril îi instruiește pe regi Fresca absidei sudice a Mănăstirii Sf Chiril din Kiev Ultima treime a secolului al XII-lea în și în , când biserica a fost restaurată de prințul Kievului Rurik Rostislavich ( - ) Confirmarea indirectă a unei astfel de apariții târzii a fragmentului curățat poate fi o comparație a capului extrem de stilizat al unui bărbat cu barbă cărunt din pictura Bisericii Mihailovski cu capul lui Petru din picturile Mănăstirii Spaso-Mirozhsky din Pskov , reprezentând o etapă anterioară de dezvoltare Fără îndoială, Rusia din Kiev a avut o iconografie ramificată, care ar fi trebuit să înflorească la mănăstiri, în special la mănăstirea Pechersk, Botez Detaliu al unei fresce din botezul Catedralei Sf Sofia din Kiev A doua jumătate a secolului al XII-lea unde muncea celebrul Alympius Dar, din păcate, suntem lipsiți de posibilitatea de a ne face o idee despre această pictură de icoane, deoarece cele mai vechi icoane asociate cu Kiev datează chiar de la sfârșitul secolului al XII-lea (icoana cu imaginea lui Boris și Gleb în Lavra Kievului), în timp ce icoanele Sf s-au dovedit, după defrișare, monumente ale secolului al XIV-lea Care a fost iconografia Kievului în secolele XI-XII, noi, aparent, nu vom ști niciodată, decât dacă un ajutor neașteptat nu ne ajută Detaliu al icoanei Maicii Domnului din Svens” A doua jumătate a secolului al XIII-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov găsire fericită Dovezile cronice din despre aducerea la Kiev de la Constantinopol a două icoane celebre ale Maicii Domnului („Pirogoshcha” și „Vladimirskaya”) nu lasă nicio îndoială că la Kiev au existat exemple de primă clasă de pictură de șevalet de la Constantinopol În pictura icoană de la Kiev și-a găsit locul același proces de rusificare a formelor străine, ca și în pictura monumentală; Acest lucru este dovedit de icoana Maicii Domnului din Svens din Galeria Tretiakov, care provine din Mănăstirea Svensky de lângă Bryansk Atribuită lui Alympius, această icoană a fost de fapt pictată nu mai devreme de a doua jumătate a secolului al XIII-lea, ceea ce, în special, este confirmat de natura inscripțiilor Tradiția o conduce din Lavra Kiev-Pechersk și se referă la „apariția” ei la , legând-o cu numele principelui Cernigov Roman Mihailovici Maica Domnului stând pe un tron înalt, dat în așa-numitul tip „Pechersk”, ține în fața ei un Hristos binecuvântat (p ) Pe părțile laterale ale acesteia se află fondatorii Lavrei Pechersk - St Antonie și Teodosie, cu pergamente lungi în mâini Din punct de vedere stilistic, icoana ocupă un loc aparte printre monumentele picturii rusești Pictată într-o manieră foarte largă și îndrăzneață, icoana Svenska, datorită arhaismului puternic pronunțat al formelor sale, este percepută ca o copie după un model mai vechi Este posibil ca această mostră să fi fost celebra icoană „locală” a Mănăstirii Peșterilor În chipurile stricte ale Maicii Domnului și ale lui Hristos, există încă multe din canonul tradițional grecesc, dar în chipurile pur rusești ale lui Antonie și Teodosie se găsește o înțelegere mult mai liberă și mai realistă a imaginii Pictorul de icoane din secolul al XIII-lea i-a înzestrat pe fondatorii Lavrei Pechersk cu trăsături atât de individuale, încât imaginile lor au o notă de portret Acest lucru a dat chiar motive unui cercetător să interpreteze figura potrivită ca pe un portret al unui ktitor Asperitatea și o oarecare slăbiciune a desenului icoanei sunt răscumpărate de minunatele sale culori, printre care predomină tonurile de albastru, de neuitat în ceea ce privește puterea sonoră Pe lângă mozaicuri și fresce, pictura Rusiei Kievene este reprezentată de o serie de manuscrise decorate cu miniaturi Caracteristicile artistice ale acestor miniaturi aruncă o lumină puternică asupra legăturilor artei Kievene cu lumea slavă, în special cu Bulgaria După cum notează corect A S Orlov, „marea majoritate a textelor slave de origine străină care au ajuns până la noi din Rusia Kieveană” M şi V Uspensky Note despre pictura antică icoană rusă SPb , , p Evanghelistul Luca Miniatură din „Sharp World Gospel” - ani Stat Biblioteca Publica Saltykov-Șcedrin Volumul mărturisește traducerea lor în bulgară din greacă, în scrierea bulgară, în ediția bulgară, în ideologia bizantino-bulgară” \ Copiind manuscrise bulgare, artiștii de la Kiev copiau adesea miniaturile care le împodobeau, al căror limbaj artistic era adesea mult mai apropiat de ei decât limbaj rafinat al artei Constantinopolului Dar, ca de obicei, ei au supus tot ceea ce împrumutat din exterior procesării creative, datorită căreia primele miniaturi de la Kiev au deja propria lor identitate națională Cele mai vechi lucrări de artă de carte rusă includ celebra „Evanghelia lui Ostromir”, interpretată în anii - de diaconul Grigore pentru posadnikul Novgorod Ostromir, aproape de Marele Duce de Kiev Izya Slava Evanghelia este stocată în Biblioteca Publică Saltykov-Șchedrin Leningrad Este decorat cu trei miniaturi care înfățișează evangheliști, capete și majuscule Principalele elemente decorative ale manuscrisului (rame și capete cu ornamente florale bogate, încadrare sub formă de quadrifolia pe prima foaie, majuscule) sunt apropiate de exemplele bizantine Pe de altă parte, există multe lucruri noi în interpretarea figurilor Evangheliștilor și în interpretarea lor psihologică Figurile lui Luca (p ) și Marcu (p ss) sunt foarte plate; toate liniile sunt realizate în aur, care este o imitație incontestabilă a metodelor de email cloisonné, atât de populare în Rusia Kieveană Artiștii bizantini au folosit adesea umbrirea aurie, dar nu i-au oferit niciodată un loc atât de exclusivist În plus, au știut să o subordoneze principiilor iluzioniste Nu asta găsim în miniaturile Evangheliei lui Ostromir Aici, idealul pentru pictor a fost smalțul cu planeitatea lui accentuată, cu strălucirea culorilor pure, dense, uniforme Pornind de la email, miniaturistul a refăcut în felul său compoziția prototipului bizantino-bulgar În același timp, el a introdus o nouă conotație psihologică acestei compoziții Luca lui nu este reprezentat ca scriere, ca în imaginile obișnuite ale evangheliștilor din manuscrisele bizantine; este surprins în momentul în care, la vederea unui vițel cu sul, acesta, ridicându-se de pe scaun, face o rugăciune arzătoare către cer Astfel, imaginea tradițională a unui evanghelist care scrie calm, care se întoarce la portretele autoarei din manuscrise antice, a făcut loc aici unei imagini pline de o emoție și sinceritate aparte În ceea ce privește luxul și bogăția decorațiunilor sale, Evanghelia Ostromir gravitează spre cercul monumentelor bizantine O altă impresie este lăsată de un alt Kiev A Orlov Literatura rusă veche a secolelor XI-XVI M -L , , p Hristos în Glorie încoronând prințul Yaropolk și prințesa Irina Miniatura de la Psaltirea Trier din Cividale - ani ' un manuscris din secolul al XI-lea — „Izbornik din Svyatoslav”, păstrat la Muzeul Istoric de Stat din Moscova (Patr D ) „Izbornik” a fost comandat de Izyaslav în , iar în același an a căzut în mâinile lui Svyatoslav, care a invadat Kievul, care a comandat o foaie de pergament împăturită în jumătate cu imaginea lui Hristos și a familiei Marelui Duce să să fie cusute la manuscris Manuscrisul este o copie după original, făcută pentru bulgarul Simeon Deosebit de interesantă este imaginea de pe foaia cusută, care este compoziția originală a maestrului Kiev Pe langa miniatura cusuta, Izbornik este decorat cu capete, desene marginale (semne ale zodiacului) si patru miniaturi decorative infatisand temple extrem de stilizate, date in proiectie ortogonala (pp yui, jus) Aceste compozitii arhitecturale, inconjurate de plante fantastice, păsări, iepurași care zboară și mai ales păuni obișnuiți sunt supraîncărcate cu ornamente bogate în stil bizantin În interiorul templelor, miniaturistul a prezentat grupuri de sfinți cu fața în față - autorii articolelor incluse în Izbornik ghemuiți, cu cap mare, cu fețe stricte, ascetice, cu ochi care străpung privitorul, acești sfinți au ceva ascuțit și fanatic în sine Ele reflectau în mod clar idealurile monahale, al căror focar principal era Mănăstirea Pechersk O miniatură pe o foaie cusută are un caracter complet original Svyatoslav și membrii familiei sale sunt reprezentați aici stând în ipostaze înghețate, monotone Toate au capete mari cu trasaturi faciale carnoase, putin individualizate, toate sunt tratate absolut plat si frontal Cu o grijă deosebită, miniaturistul a predat hainele Marelui Duce, soției și fiilor acestuia Aici sunt pălării de sable și mantale împodobite cu borduri de aur și caftane scumpe, dalmatice și grivne aurii și cizme din Maroc Majoritatea hainelor aparțin veșmintelor care au intrat în uz la curtea de la Kiev Această tendință spre o creștere a planeității și decorativității, care este deja destul de clar vizibilă în Izbornik din Svyatoslav, este și mai clar simțită în capul Evangheliei Yuryevsky (Muzeul de Istorie de Stat, Patr ), realizat în - pentru Mănăstirea Iurievski din Novgorod Deși scribul era „ugrin”, adică slav din Ungaria, manuscrisul este totuși originar din regiunea Kiev (p ) Motivul dat în proiecția ortogonală a templului este atât de ornamental aici încât și-a pierdut complet natura arhitecturală și spațială Inițialele „Evangheliei Iurievski”, pline cu cinabru, includ figuri amuzante de oameni și animale, precum și Maica Domnului pe Tron (de tip Peșteri), Miniatură din Psaltirea Trier din Cividale - ani răchită Spre deosebire de ornamentația teratologică ulterioară, figurinele nu se dizolvaseră încă în jocul capricios al liniilor Dar unul dintre principalele principii artistice ale acestui ornament - "fanta" de cinabru - este deja complet anticipat aici Un loc cu totul special printre manuscrisele ilustrate ale cercului de la Kiev îl ocupă așa-numitul Codex Gertrude (sau Psaltirea din Trier), păstrat acum la Cividale Acest manuscris a fost comandat de Arhiepiscopul Egbert de Trier la sfârșitul secolului al X-lea și completat cu o serie de foi de text și miniaturi între și Manuscrisul i-a aparținut lui Gertrude, soția prințului Izyaslav, care a domnit mai întâi la Vyshgorod la Kiev, iar apoi la Vladimir-Volynsky, care a menținut mereu o relație vie cu Occidentul Se știe că Izyaslav, împreună cu fiul său Yaropolk, l-au vizitat pe Henric al IV-lea în Germania; Yaropolk, în numele tatălui său, a călătorit la Papa Grigore al VII-lea pentru a obține acordul său de a domni Miniaturile secolului al XI-lea sunt executate într-un stil semiromanic, semibizantin foarte ciudat și aparțin a trei maeștri Primul dintre acești artiști, care a fost probabil un frescist, a pictat o figură monumentală a Apostolului Petru, în care există o mulțime de trăsături romanice Un alt maestru a atribuit figurii lui Petru un portret de grup al familiei prințului Yaropolk El poate fi considerat și autorul următoarelor trei miniaturi („Nașterea lui Hristos”, „Răstignirea” cu semifiguri ale evangheliștilor, „Hristos în slavă încoronând prințul Yaropolk și prințesa Irina”, p ); în aceste miniaturi, cu caligrafia lor pronunțată, găsim o fuziune interesantă a formelor bizantine și romanice Și aici predomină elementele occidentale Al treilea maestru, aparent slav, deține o miniatură înfățișând tipul Maica Domnului din Peșteri așezat pe un tron (p a) Figurile Mariei și ale lui Hristos sunt pictate într-un mod larg, viguros Este posibil ca această miniatură să fi fost realizată de un artist rus Unde au fost realizate miniaturile Codului Gertrude? Cercetătorul german A Gazelof i-a legat de Kiev, N P Kondakov - cu Lutsk sau Vladimir-Volynsky, N P Sychev - cu Vladimir-Volynsky sau cu mănăstirea Sf Iacob pe Dunăre \ Acest din urmă punct de vedere este cel mai probabil Este puțin probabil ca astfel de elemente artistice contradictorii să fi fuzionat chiar în Kiev și este puțin probabil ca maeștrii din Kiev să fi adoptat atât de necritic H Sauerlandt şi A Haseloff Der Psalter Erzbischof Egberts von Trier Codex Gertrudi-anus in Cividale Trier, ; H Kondakov Imagini ale familiei princiare ruse în miniaturi din secolul al XI-lea Sankt Petersburg, , p ; N Sychev Arta Rusiei medievale', p - forme romanice O astfel de fuziune avea să-și găsească un loc în acele regiuni de vest care se învecina cu Polonia Aici mergea pe calea comercială spre Vest prin Cracovia și Praga, către orașele de pe Dunăre și Main, în special către Regensburg, care întreținea relații comerciale vii cu Kievul De la Regensburg la Kiev au venit irlandezii, trimiși în misiune diplomatică de Henric al IV-lea Negustorii de la Regensburg care i-au însoțit au construit, la întoarcerea în patria lor, o mănăstire, la care a fost ridicată în o biserică în cinstea Sf Iacov și Gertrude Întrucât soția lui Izyaslav, Gertrude, a luat parte activ în relațiile Kievului cu Occidentul, există toate motivele să ne gândim că dedicarea bisericii Sf Regensburg Gertrude nu a lipsit de inițiativa și asistența ei financiară* Acest lucru explică cu ușurință pătrunderea în Rusia Kievană a unui manuscris latin cu miniaturi apropiate ca stil de miniaturile școlii de la Regensburg Locul cel mai probabil pentru execuția acestor miniaturi ar trebui considerat o ramură a congregației mănăstirii Sf Jacob în Regensburg, situat pe drumul spre Kiev, pe Dunăre Aici irlandezii au construit în mănăstirea omonimă Sf Iacov Și aici s-ar putea produce cel mai ușor întrepătrunderea elementelor romanice, bizantine și slave, atât de tipică pentru miniaturile Codului Gertrude Nu este departe vremea când toată arta Kievană era privită ca o „provincie bizantină” și când toate monumentele picturii monumentale Kievene erau în întregime atribuite maeștrilor bizantini în vizită Un studiu atent al frescelor și miniaturilor de la Kiev a arătat eșecul complet al acestui punct de vedere Pentru noi acum nu există nicio îndoială că Kievul are propriul său cadru local de artiști și propria sa școală independentă Și, deși arta de la Kiev se caracterizează prin complexitatea originilor stilistice și amploarea relațiilor internaționale, care au urmat în mod logic din politica prinților de la Kiev, care au menținut relații vii cu Bizanțul, Balcanii și Occidentul romanic, totuși, această artă deja are propriul ei chip Maeștrii de la Kiev au putut să ofere o implementare originală a tot ceea ce ia din exterior Și monumente precum picturile murale ale Catedralei Sf Sofia și Mănăstirii Zlatoverkho-Mikhailovsky, precum frescele Bisericii lui Mihail din orașul Oster, precum și mănăstirile Kirillovsky și Vydubitsky, ca icoana „Mamei Svenskaya” lui Dumnezeu”, ca miniaturi ale „Evangheliei lui Ostromir” și „Izbornik lui Svyatoslav”, în cele din urmă, capetele și inițialele „Evangheliei Iurievski” - arată clar Compară: M Shaitan Germania şi Kiev în secolul al XI-lea — „Cronica studiilor comisiei permanente istorice şi arheografice pentru ”, nr ( ), , p - în ce direcţie a fost dezvoltarea Îndepărtându-se tot mai mult de moștenirea bizantină și bazându-se pe tradițiile locale, care s-au intensificat odată cu procesul de fragmentare feudală a imperiului Rurik, artiștii de la Kiev și-au dobândit propriul limbaj independent, propriile forme independente de exprimare În lucrările lor, psihologismul rafinat al bizantinilor face loc unei interpretări mai libere a chipurilor, figurile devin mai masive și ghemuite, modelarea fină colorată a artiștilor bizantini este înlocuită cu o elaborare liniară clară, culorile sumbre ale paletei bizantine devin mai clare și mai strălucitoare Caracteristicile locale, care reflectă tipurile rusești, costumul rusesc, formele individuale ale arhitecturii rusești, pătrund în imaginea fețelor, a ținutei și a scenelor arhitecturale Astfel, au fost puse treptat bazele școlii ruse de pictură Toate monumentele de artă monumentală Kiev care au ajuns până la noi, de obicei remarcate prin măreția lor, au fost realizate la ordinul cercurilor mari ducale sau al nobilimii bisericești În această epocă, doar ei aveau fondurile necesare pentru a ridica clădiri monumentale și a le decora cu mozaicuri și fresce scumpe Dar nu trebuie uitat niciodată că aceste monumente au fost create de mâinile oamenilor, care au introdus trăsături realiste sănătoase în arta feudală Din păcate, suntem lipsiți de posibilitatea de a urmări linia de dezvoltare a artei orășenilor din Rusia Kieveană, ca să nu mai vorbim de arta de bază care a servit artizanilor și țăranilor Gusturile lor s-au reflectat doar în arta aplicată Și acest fapt este foarte semnificativ pentru cultura artistică a statului Kiev Aici concentrarea puterii și a resurselor materiale în mâinile clasei conducătoare a fost atât de puternică încât alte clase ale populației nu i-au putut opune nici măcar cu ceva care se apropie de splendoarea și splendoarea Sophiei În această lucrare centrală a întregii arte, arhitectura, pictura și sculptura din Kiev s-au contopit într-un ansamblu atât de integral încât va rămâne pentru totdeauna unul dintre cele mai perfecte monumente ale stilului monumental ARTA APLICATĂ A Rusiei Kievului ÎN SECOLELE IX-XI ȘI PRINCIPITAȚIILE SUD-RUSSIE ALE SECOLELE XII-XIII R A Rybakov ARTE APLICATE ÎN CASĂ iar în piețele largi ale Kievului aglomerat, la gălăgioasele sărbători domnești, cântate de epopee, la frății și convorbiri rurale, în palatele boierilor și în colibele smerds - peste tot vedem licăriri de creativitate artistică O varietate de produse ale meșterilor care au decorat viața cu arta lor și au transformat lucrurile obișnuite în opere de artă, vechii oameni din Kiev au numit „modele” Modelul era omniprezent; a umplut întreaga lume exterioară creată de mâini umane și, adesea, un model pe haine, un model pe o încheietură de argint, un mâner sculptat de oală dezvăluie gândurile poporului rus mai pe deplin decât monumentele supraviețuitoare ale artei monumentale Imaginile semipăgâne ale campaniei Povestea lui Igor, simbolismul epopeei și basmelor și personajele fantastice ale sculpturilor în piatră albă ale lui Vladimir pot fi înțelese pe deplin doar pe fundalul artei aplicate cu multe fețe, bogate și rafinate În orașele Rusiei Kievene, arta decorativă a încetat să mai fie reificată doar folclor fără nume, așa cum era în mediul rural Aici au fost propuși maeștri care au avut proprii elevi, propriile școli de artă, care au semnat produse cu nume proprii Cronicarul urmărește munca celor mai buni aurari și scrie o recenzie admirativă a lucrării de bijuterii a maestrului pe pergamentul cărților sale: Volumul destul de bine; ca la multi care vin de la greci si din alte tari, ziceti: „Nicăieri altundeva nu a fost frumusețe” ”* Cronicarul de la Kiev, care în a admirat mormântul de argint al lui Boris și Gleb din Vyshgorod, decorat cu imagini urmărite de sfinți, aurire și „mari lacerații de cristal”, nu a fost singur în evaluarea meșteșugului rusesc În Germania, preotul mănăstirii Helmershausen, din apropierea orașului Paderborn, Teofil, autorul unui mare tratat despre tehnica confecționării bijuteriilor („Schedula diversarum artium”) , informează cititorul în prefața unei liste onorabile de ţări ai căror stăpâni s-au glorificat cu un anumit tip de artă În această listă, Rus' (Rusia) din secolele XI-XII este plasată pe locul doi, după Bizanț, ca inventator al „smalțului atent și al diverselor niello” În continuare, bijutierii ruși sunt urmați în listă de arabi, italieni , francezi și germani În sacristia Catedralei Sf Godegard din Gildesheim are încă o lucrare rusă încrucișată din secolul al XII-lea, cu o inscripție În Constantinopol însuși, rafinatul bizantin Ioan Tsetses a cântat în versuri grecești cea mai fină pixidă de os sculptat din Rus' El a comparat sculptorul rus din secolul al XII-lea cu legendarul Daedalus® Acest lucru ne oferă dreptul de a avea deplină încredere în recenzia de mai sus Într-adevăr, cei veniți din Bizanț și din alte țări puteau exclama: „Nicăieri nu am văzut așa frumusețe, deși am văzut mormintele multor sfinți” Rămâne de regretat că această operă magnifică a pierit, evident, în mâinile tătarilor cuceritori, ca multe alte monumente de artă rusă Începutul decorativ a pătruns toate aspectele vieții private și publice a Rusiei antice Diferențele sociale dintre populația principatelor ruse au avut un efect foarte distinct asupra artei aplicate - asupra materialului, stilului și subiectelor acesteia Lucrurile din movilele satelor sunt făcute din materiale mai ieftine; în plus, chiar și în mediul rural distingem între inegalitatea socială și cea proprie Articolele urbane sunt, de asemenea, eterogene: sunt produse în serie ale orășenilor obișnuiți și sunt produse ale meșterilor de la curtea domnească, pentru care s-a cheltuit aur, pietre prețioase și multe luni de muncă minuțioasă Arta rustică, cunoscută de noi aproape exclusiv din obiecte metalice, a fost pătrunsă de antică Viețile Sfinților Mucenici Boris și Gleb Ed D Abramovici Pg , , p Ediţia A Ilg Viep, Ibid , p V Myasoedov Crucea Ierusalimului în sacristia catedralei din Hildesheim - „Însemnări ale Departamentului de Arheologie Rusă și Slavă a Societății de Arheologie Rusă”, vol XII, , tab III-IV N Kondakov comori rusești SPb , , p elemente păgâne Toată bogăția creativității populare țărănești nu poate fi imaginată decât folosind materiale etnografice: lemn sculptat, broderii minunate, pictură de roți care se învârtesc, modele frumoase țesute - avem dreptul să ne asumăm toate acestea printre smerdurile secolelor X-XII Cunoaștem mult mai bine cultura urbană și, în principal, cultura clasei superioare, conducătoare Hainele erau cusute din țesături cu model și, în plus, brodate cu mătăsuri colorate, fire de aur sau argint și lână colorată Uneori, un model țesut sau brodat a fost reprodus cu o tehnică mai simplă - deja în secolele X-XI, un toc colorat a apărut în Rus' Mătasea și brocartul țesut cu aur se găsesc nu numai în înmormântările oamenilor bogați, ci și printre orășenii obișnuiți și panglicile - chiar și în înmormântările țăranelor Hainele boierești bogate erau împodobite cu plăcuțe cusute cu modele în relief și colorate și șiruri solide de perle profunde Judecând după imaginile antice, mantiile superioare - korzna - arătau deosebit de magnifice Pentru coș s-au folosit cele mai scumpe țesături de import - tablă, axamit, brocart etc Un model mare țesut, pe lângă faptul că este colorat, este interesant pentru noi în ceea ce privește subiectele sale: lei, elefanți, păsări cu fețe de fată, călăreți , tauri și leoparzi înaripați, flori strălucitoare, vulturi - întreaga lume pestriță a fanteziei orientale de basm etalată pe umerii războinicilor ruși Încă din secolul al IX-lea, comerțul cu țesături de mătase din Orient era aproape monopolizat de negustorii ruși Înainte de cruciade, Rus' a fost cel mai important intermediar în comerțul dintre Occident și Orient Nu e de mirare că poetul francez din secolul al XII-lea, cântând frumusețea, a vorbit despre hainele ei frumoase din „mătase rusească” Vechii orășeni ruși vedeau în mod constant haine în fața lor, pe care modelele rusești erau înlocuite cu modele din țesături iraniene și bizantine, care aveau o largă circulație internațională Deși doar câteva fragmente din aceste țesături au supraviețuit până în vremea noastră, cu siguranță trebuie să ținem cont de rolul lor în crearea imaginii maeștrilor ruși S-a deschis un domeniu larg pentru activitățile „fierarilor pentru aur și argint” în domeniul fabricării de bijuterii Coroanele de aur ale prințeselor rusești erau decorate cu email și perle Lanțuri de aur cu imaginea păsărilor coborau de pe coroană până la umeri: lanțurile se terminau * V Nikolsky Artă decorativă veche rusă Pg , , fig unu * A Gushch in Monumente ale meșteșugului artistic al Rusiei antice M -L , , pl XXIII și XXIV Un Spitsyn Rutele comerciale ale Rusiei Kievene În carte: AS F Platonov - studenți, prieteni și admiratori SPb , , p - treizeci" Arc turnat de cupru realizat de maestrul Konstantin din castelul princiar Vgcizh de lângă Bryansk A doua jumătate a secolului al XIX-lea Stat Muzeul de Istorie erau acoperite cu mânzi cu sirine, leoparzi, flori Gâtul femeii era bogat tuns cu diverse „ustensile de hryvnia”; a inclus un monista de medalioane mari, mărgele diverse, pandantive, luni și cruci Toate acestea au fost făcute subtil, grațios, împletite cu bucle de filigran, presărate cu cea mai fină bob Mâinile femeilor au fost interceptate la încheieturi de brățări largi de argint, bogat ornamentate cu imagini de păsări, centauri, harpiști și dansatori, inelele erau împodobite pe degete Prinții și boierii înșiși erau îmbrăcați în coșuri cu model, pe cap purtau pălării speciale cu tuns din blană și un top cu model; gulerul și mânecile erau brodate cu fire și broderii Caftanul s-a prins frumos N Kondakov Decret, op , fila I-XIX; A Guşcin Decret, op , fila XV și XX; Colecția lui B și V Xanenko Antichități ale regiunii Nipru, numărul V, Kiev, , pl XV, XVI, XXIX Arc turnat de cupru realizat de maestrul Konstantin de la castelul princiar Vshchizh de lângă Bryansk A doua jumătate a secolului al XII-lea Stat Muzeul de Istorie cu agrafe rombice sau legate cu snur colorate, cureaua era decorata cu un set de argint sau aur, pe picioare erau cizme de maroc, decorate cu model si brodate cu perle În plus, războinicii au încercat să-și decoreze armele și armura cât mai mult posibil Căștile aurite sau placate cu argint erau acoperite cu modele din argint zgomot sau imagini ale sfinților, zalele de zale erau întoarse cu o bordură de cupru, mânerele și tecile de săbii erau decorate cu sârmă de argint, gravate pe argint și suprapuneri turnate (la capetele tecii ) înfățișând păsări, măști, țesut curele, botnițe de animale Imaginile în relief ale păsărilor au fost turnate din biți pe greutăți de bronz Topoarele ceremoniale erau deosebit de frumos ornamentate; păsările se întâlnesc pe ele pe părțile laterale ale copacului inițiale executate (de exemplu, litera A, formată dintr-o figurină a unui șarpe și o sabie înfiptă în ea) Calul de război, tovarășul războinicului, a fost și subiect de îngrijorare pentru maeștrii bijutieri Căpăstrui cu plăci de bronz, cu capete de animale la capetele curelelor, semilune de argint pe hârtie, șei din „aur ars” și cârpe de șa înflorate, cu model, împodobeau calul Căptușeală osoasă din tolbe cu împletire complicată de animale fantastice, mânere de cuțit sculptate, piepteni plianți eleganti, pinteni cu garoafe de aur în miniatură, scuturi de luptă cu simboluri heraldice și multe alte obiecte diverse completau ținuta războinicului Prorele navelor de război erau decorate cu capete de dragon sculptate ridicate deasupra apei, iar pânzele erau cusute din mătase colorată „Sărbătorile de onoare” ale principelui cu alaiul său, cântate de epopee, anale și chiar predicatorii creștini, erau un fel de expoziție de bogăție domnească: mesele erau acoperite cu vase de aur și argint, coarne de turnuleț într-un cadru goanit, pahare de sticlă iar oale sculptate \ podelele erau acoperite cu covoare orientale înflorite Slujitorii serveau apa de sărbătoare pentru spălare în aquamanals de bronz sub formă de animale sau călăreți Lângă mese, slujitorii au ventilat arzătoare de tămâie („mărar”) din bronz, proiectate tot sub formă de animale; interiorul lor s-a umplut de ierburi aromate, fum ieșea prin fanta ajurata din corp și flăcări izbucneau din ochi și urechi Camerele erau luminate de lumânări în sfeșnice care stăteau pe labele animalelor, iar pentru grătarele mari princiare se foloseau probabil aceleași candelabre de bronz pentru douăsprezece sau șaisprezece lumânări, care ne sunt cunoscute din bisericile din secolele X-XII Lumânările erau înțepate pe vârfuri ascuțite de ramuri de bronz, pe care stăteau păsările - tovarășii obligatorii ai focului, prototipul păsării de foc Ustensilele de banchet au fost decorate foarte diferit Găsim aici tot felul de tehnologie de bijuterii și cele mai diverse subiecte: motive din basmele rusești, din distracția curții - imagini cu muzicieni, luptători, dansatori, gladiatori, călăreți Aproape de ustensile rusești întâlnesc produse străine Uneori mâna grijulie a vistiernicului prințului însemna pe jos prețul pentru care era cumpărată cutare sau cutare piesă de artă V Riha Eseuri despre viața Rusiei pre-mongole M , , p sl A Spitsyn Două boluri de argint - „Însemnări ale Departamentului de Arheologie Rusă și Slavă a Societății de Arheologie Rusă”, vol VIII, nr , mânz de argint în formă de stea din comoara Tver din Secolul XI - XII Stat Muzeul Rusiei Tezaurul domnesc, depozit de uriașe valori artistice și materiale, a fost arătat ambasadorilor statelor străine, care admirau abundența și frumusețea ustensilelor Prințul Svyatoslav Yaroslavin a dus oaspeții la vistieria sa ca la un muzeu Este posibil ca prinții ruși să fi avut același obicei ca și împărații bizantini: în zilele solemne, aranjați expoziții de ustensile de artă scumpe, arme și bijuterii în palat Prințul Izyaslav Yaroslavin, care a sosit în Germania în căutarea aliaților, i-a lovit pe nobilii germani cu măreția vaselor aduse Nu cunoaștem decorația interioară a odăilor bogate Noi, din pacate, nu cunoastem nici forma mobilierului, nici latura sa decorativa Paturi din tisă, tronuri „capitale” aurii, mese așezate în semicerc, arme atârnate pe perete, ferestre cu zăbrele cu sticlă colorată, „prinți” sculptați - toate acestea le știm doar din indicii din text și miniaturi ale cronicilor Arta decorativă a fost distribuită pe scară largă la obiectele personale Sicriurile (skryny) erau tapițate cu suprapuneri cu modele, pieptenii din os și bronz erau decorati fie cu ornamente geometrice, fie cu imagini de cai, o barcă cu pânză, urși etc Au tăiat și răsucit figurine de șah și dame și cuburi pentru a juca cereale din os și l-a întors pe un strung Cărțile erau decorate cu dragoste deosebit, aceste „râuri care udă universul” cu înțelepciunea lor: linii de cinabru; majuscule-inițiale trase cu grijă; cascuri și miniaturi strălucitoare de aur și strălucitoare ca culorile smalțului; pantere așezate pe ramuri subțiri, păuni, fazani, șerpi împletite care se întorc peste linii, litere stilizate ca păsări Legăturile de cărți erau legate cu argint, cel mai fin filigran, căptușite cu pietre prețioase și plăci de aur cu imagini emailate Nu e de mirare că contemporanii înșiși au spus că prețul unor cărți este atât de mare încât „numai Dumnezeu știe”; nu fără motiv în timpul unui incendiu a încercat să salveze în primul rând cărți Bisericile catedrale din centrul orașului au fost centrul tuturor eforturilor creative Pictori, mozaiști, cioplitori de ardezie și marmură, „fierari de aramă, argint și aur” au lucrat alături de „meșterii de piatră”, turnând candelabre, bannere, cruci, lampe, împodobind vase bisericești cu toate trucurile priceperii lor Cărturarii copiau cărți liturgice, bijutierii le acopereau cu salarii neprețuite, mâinile iscusite ale brodarilor de palate colorau cu mătase giulgiile, antimensiunile și draperiile care ascundeau altarul Acoperișorii au înrămat zakomara cu dantelă aurie din cupru tăiat, iar artistul Nicheluri cu vârful cel mai subțire, de-a lungul șanțurilor gravate cu acid, ușile bisericii vopsite cu aur Se poate recunoaște că catedrala medievală este „Cartea porumbeilor” a artei populare Nu e de mirare că un cronicar rus din secolul al XII-lea a scris despre noua biserică că era „plină de toate virtuțile bisericii, devorată de toți viclenii” * ARTISTICĂ SI TEHNICA LUI Vechiul meșteșug rusesc a fost baza, fundația pe care a crescut întreaga cultură materială a Rusiei Kievene La sate, fierarii aprovizionau consătenii cu tot felul de produse din fier necesare agriculturii, pescuitului, tăierii copacilor, vânătoarei și războiului Fierarii ruși au reușit să găsească experimental o formă de topor care avea o eficiență foarte mare, motiv pentru care s-a răspândit în toată Europa de Est Olarii din sat au pregătit ceramică cu o roată de olar și au marcat-o cu ștampilele lor Un ornament slav preferat pe vasele de lut a fost o combinație de modele ondulate și liniare Poate că valul - acest simbol stabil al apei (chiar și legătura cu apa este reflectată în termenul modern) - nu este plasat accidental pe corpul unui vas destinat lichidelor Treptat, până în secolul al XIII-lea, ornamentul ondulat a cedat parțial locul unuia liniar Forma vaselor de cuptor cu marginea îndoită s-a dovedit a fi foarte stabilă și a durat până în secolul al XIX-lea Ceramica rusă a influențat suedeză; Evident, echipele de mercenari varangi care se aflau în Rus' au scos de aici forma unor produse ceramice Bijuteriile ne familiarizează cel mai pe deplin cu arta aplicată rurală În zorii formării statului rus, fabricarea de bijuterii în sat era o afacere de femei Femeile țeseau diverse produse din șnururi cu sârmă, care apoi erau acoperite cu un strat de lut, ceara era arsă și în locul ei era turnat metal topit Rezultatul este un frumos I Gal'nbek Despre tehnica imaginilor aurite —În cartea: „Materiale despre arta rusă”, vol L , , p - Cronica Ipatiev sub ( ) B Rybakov Meșteșug al Rusiei antice M , Volumul I decor, parcă țesut din fire Dar deja în secolul al X-lea, turnarea bronzului și argintului a încetat să mai fie o lucrare de ac feminin: fierarii bărbați au preluat-o Odată cu turnarea pe model de ceară, a apărut turnarea în matrițe de lut și piatră Studiind numeroase articole din movilele satelor rusești din secolele XI-XIII, s-a putut stabili că printre articolele din grupuri de kurgane apropiate există articole turnate în aceeași formă, adică provin din mâinile unui singur maestru La desenarea pe hartă a tuturor punctelor în care au fost găsite articole realizate de un maestru bijutier, a fost specificată zona de vânzare a acestui maestru O astfel de zonă era foarte mică: punctele sale cele mai îndepărtate erau separate de atelier nu mai mult de kilometri Aici stăpânirea medievală engleză era pe deplin justificată: piața și atelierul ar trebui să fie la o asemenea distanță de satele pe care le deservesc, încât țăranul să poată merge să cumpere ceea ce avea nevoie și să se întoarcă acasă înainte de apusul soarelui Mici suprafețe de vânzare ale meșterilor din satele ruși au îndeplinit pe deplin aceste condiții În afara unei regiuni, a început o alta Pe teritoriul ținuturilor rusești din secolele XI-XIII, multe astfel de ateliere au funcționat simultan Ornamentele, destinate în mod special pentru coafa unei fete, se remarcau printr-o eleganță deosebită Deci, de exemplu, în țara Radimichi de-a lungul râului Sozhu, meșterii au pregătit decorațiuni temporale, a căror bază era un inel cu un scut semicircular în partea de jos De la scut în jos și în lateral, șapte raze au plecat, dând întregului produs aspectul unei frumoase stele de bronz Vyatichi învecinat avea inele temporale similare, dar cu diferența că capetele razelor s-au extins și s-au transformat în lobi Ulterior, aceste lame au fost încadrate cu dantelă metalică, iar în interiorul inelului a fost plasată o imagine a cailor sau păsărilor Inele temporale cu șapte lobi, pe care femeile le purtau câte trei pe fiecare tâmplă, dădeau un aspect foarte ciudat întregii coafuri Siluetele lor grațioase și dantelate s-au armonizat ușor cu kokoshnik-ul și broderii de pe haine Prelucrarea metalelor nu s-a limitat la turnare Produsele turnate au fost decorate suplimentar cu modele urmărite și gravate Au fost bătute cu pumni speciale de diferite modele Uneori, urmărirea a fost înlocuită cu utilizarea unui angrenaj din oțel Modelul urmărit consta de obicei dintr-un ornament crenat triunghiular dispus pe două rânduri după principiul „dintelui de lup” Ornamentul de pe brățările de bronz ale ținutului Novgorod este deosebit de magnific In excelenta A Art i \ o v s k i y Vyatichi tumule M , fig - ; B Ribakov Radimichi Minsk, , pl IV Matriță de turnare pentru o brățară de la Kiev secolul al XIII-lea Statul Kiev Muzeu istoric diferite de alte zone dominate de brățările din sârmă răsucită, aici meșterii le-au realizat din benzi largi, lăsând mult loc pentru ornament Alături de un model simplu de cercuri, triunghiuri și puncte, există modele mai complexe Apare o împletitură din două panglici, uneori unghiulare, alteori netede și rotunjite Fundalul din jurul acestor panglici este în relief cu un model punctat continuu, umbrind în relief panglicile netede împletite Uneori există flori stilizate și o buclă suculentă sub forma literei latine S, provenind din mostre orientale Pe multe produse rurale se face simțită dorința de a reproduce modele urbane Modelul de filigran urban a fost realizat folosind o tehnică simplificată de turnare Printre materialele săpate de arheologi din movilele satelor se numără adesea lucruri realizate de meșteri urbani Acest lucru este explicat înainte A Spitsyn Movile funerare ale provinciei Petersburg în săpăturile lui Ivanovsky SPb , G, pl III, IV, XII * mânz de aur din comoara Ryazan din secolul al XIII-lea Stat Muzeul Ermitaj doar prezența în marile orașe rusești din secolele XII-XIII a producției speciale, concepute pentru vânzări în masă largi În orașe se făceau lucruri ieftine, care, cu ajutorul „muncitorilor oaspeți” - vânzători ambulanți - ajungeau în cele mai îndepărtate colțuri ale Rusiei (cum ar fi, de exemplu, spirale de fus de ardezie, cruci cu email champlevé, etc ) Un alt motiv pentru distribuirea largă a produselor de tip urban era prezența în sate a unei „echipe tinere”, care, în caz de război, se strângea „la sate” Astfel, pe vremea când cultura urbană din secolele XII-XIII s-a îndepărtat de mediul oamenilor care o hrănește, între oraș și mediul rural au apărut diverse noi fire de legătură, contribuind la Auriu, rama cu punct de cruce din Old Ryazan secolul al XIII-lea Stat Vedere istorică el nu este ІLSYA care erau cunoscute pentru arta nivelării Modele urbane, teme internaționale precum leoparzii înaripați s-au infiltrat în mediul rural Acest proces de interacțiune între oraș și mediul rural a fost întrerupt de invazia tătarilor Arta aplicată rurală nu s-a limitat la ornamentele geometrice pe bronz și argint După cum am văzut deja mai sus (capitolul despre arta slavilor antici), imaginile stilizate ale diferitelor animale, fiare și păsări, strâns asociate cu ideile magice ale păgânilor, au fost utilizate pe scară largă în sat Imaginea unei persoane apare mult mai rar în materialul care a ajuns la noi El a ocupat, fără îndoială, un loc important în modelele de broderie, dar în piesele metalice Apropo de măiestria decorativă rurală, trebuie spus că fiecare zonă avea propriile caracteristici în ornament, sub formă de produse, în parcelele de imagini Vechile regiuni tribale, delimitate de păduri, trăiau încă propria lor viață artistică separată, deși cu fiecare secol comunitatea întregii culturi ruse era din ce în ce mai pronunțată Meșteșugul urban al Rusiei Kievene era foarte ramificată, divers și echipat tehnic Majoritatea populației urbane erau artizani Străzi întregi și chiar cartiere au fost numite după tipul de meșteșug care a predominat (Olari, capătul Goncharsky, Kozhemyaki, strada Kuznetskaya, porțile Kuznetsky, capătul Plotnitsky etc ) Săpăturile arheologice au scos acum la iveală multe ateliere antice rusești cu echipamentele lor (cuptoare, forje, cuve de piele, nicovale), unelte, stocuri de materii prime, produse semifabricate, produse finite și lucruri vechi aduse maestrului pentru reparații Judecând după aceste ateliere, precum și după datele surselor scrise, se poate crede că împărțirea meșteșugarilor în profesii a avut loc nu pe o bază tehnică, ci pe o bază țintă, adică după ce categorie de lucruri un dat maestru a lucrat Puțini erau astfel de meșteri care foloseau o singură tehnică în munca lor, de exemplu, doar forjarea sau numai gofrarea, sau numai filigranul Fiecare maestru era universal în sensul stăpânirii diverselor tehnici: era capabil să forjeze, să turneze metal, să-l bată și să graveze Avea și echipamente care i-au permis să-și desfășoare munca variată Argint colt cu negru De la Kiev secolul XI Stat Muzeul de Istorie Diviziunea muncii s-a reflectat în faptul că unii meșteri au făcut arme, alții au făcut tolbe, alții au făcut bijuterii pentru femei, iar alții au făcut rame de cărți Alături de o delimitare atât de largă a specialităților, au existat meșteri cu calificare foarte îngustă, de exemplu, dulgheri Conform celor mai minime estimări, în Kiev existau peste de meserii diferite În funcție de statutul lor social, artizanii erau împărțiți în patrimoniale asociate cu curtea domnească și în stăpâni urbani, de oraș La patrimoniale ar trebui socotiti si artizanii monahali Meșterii patrimoniali lucrau mai ales la comandă; aveau puțin interes în accelerarea procesului din producția lor și ar putea dedica multe luni finisării cu grijă și iubitoare a vreunui fleac Majoritatea obiectelor din tezaurele din secolele XV-XI au fost realizate de mâinile unor astfel de meșteri de curte Tocmai acești meșteri iscusiți îi menționează Russkaya Pravda în componența curții domnești sau boierești, punând o amendă destul de mare de grivne pentru uciderea lor Meșterii din orașul Posad din secolele XII-XI erau deja în mare măsură legați de piață, ceea ce ia forțat să găsească modalități de a accelera producția În același timp, în idealurile lor artistice, nu au vrut să se îndepărteze de frații lor princiari în meșteșuguri, au căutat să-i imite în forma și decorarea produselor lor Meșterii Posad au trebuit să țină seama de dorința naturală de a reproduce un exemplu scump de măiestrie de curte și de cererea legitimă a pieței de a crește producția de masă de produse Despre arheologi Este posibil să urmărim cât de ingenios au rezolvat această problemă artizanii urbani în materialul fizic Au inventat astfel de tehnici care le-au permis să imite modele aristocratice fără a recurge la producția individuală laborioasă a fiecărui articol Urmarea a fost înlocuită cu ștanțare (ștanțare) pe matrici convexe speciale, gravare - prin turnare, Matrice pentru kolt cu semnul prințului Vsevolod De la Kiev A doua jumătate a secolului al XI-lea Stat Muzeul de Istorie cea mai complexă granulaţie şi filigran – tot prin turnare simplă într-o matriţă specială Accentul a fost mutat de către meșteri către fabricarea unei ștampile, a unei matrițe de turnare, care i-a ajutat să lanseze cu ușurință pe piață o serie întreagă de produse, în aparență asemănătoare lucrurilor scumpe care veneau din mâinile unui bijutier princiar Dacă pentru mediul rural piața de vânzare a produselor avea o rază de - de kilometri, atunci pentru meșterii urbani ar trebui să crească semnificativ: pentru unele produse până la - , iar pentru altele chiar până la de kilometri În ajunul invaziei tătarilor, orașele rusești, ca și orașele țărilor avansate din Europa de Vest, au început să supraviețuiască economiei primitive a societății feudale, străpungând zonele înguste ale economiei naturale și intrând pe o piață mai mult sau mai puțin largă Mulți artizani ruși lucrau cu ucenici; unele ateliere au necesitat participarea mai multor persoane Știm că munca salariată exista deja în secolul al XI-lea Uneori existau conflicte între maestru și acoliții săi Unul dintre astfel de cazuri este descris de patericonul Kiev-Pechersk: maestrul Alimpiy, pictor de icoane și în același timp bijutier, a fost împotriva asistenților săi, profitând de boala lui, pentru a prelua comenzi independente Ucenicii neascultători au fost pedepsiți Aceasta s-a întâmplat la începutul secolului al XII-lea, când populația urbană a Kievului s-a manifestat în cunoscuta răscoală din împotriva boierilor Este posibil ca în marile orașe rusești din secolele XII-XIII să existe deja corporații de artizanat, cum ar fi atelierele occidentale, iar trecerea unui ucenic la categoria maeștrilor a fost însoțită de execuția unui „produs” special În sacristia Catedralei Sf Sofia din Novgorod se păstrează două vase din secolul al XII-lea de lucrare fină gonită Una dintre ele a fost realizată în al doilea sfert al secolului al XII-lea, cealaltă ceva mai târziu, în clară imitație a primei, cu reproducerea tuturor detaliilor N Kondakov Decret, op , p , fig Paterik al Lavrei Kiev-Pechersk, p N Pokrovsky Vechea sacristie Sophia din Novgorod - „Lucrările celui de-al XV-lea Congres arheologic”, vol I, M , p - , tab III-V majoritatea detaliilor sale În partea de jos a fiecăruia se află o inscripție făcută după o anumită formulă și care atestă că acest vas a fost făcut de un oarecare maestru (bătrânul - Bratilo, cel mai mic - Costa) Se poate presupune că aici avem unul dintre cele mai vechi exemple ale unui astfel de „produs” pentru titlul de maestru Artizanii urbani, creatori ai culturii strălucite a principatelor ruse, erau alfabetizați Deja în secolul al XI-lea, maestrul olar, făcând o amforă pentru vin, a scris pe ea pe lut umed: „Acest jgheab este plin de har” Pe matrițe de piatră, pe obiecte din bronz, pe lucruri cu email, găsim inscripții ale meșterilor Luați în considerare câteva dintre tehnicile maeștrilor artei decorative Una dintre cele mai importante tehnici a fost turnarea metalelor Prin turnare, s-au realizat o mulțime de articole din cupru, bronz, argint și tablă - de la nasturi mici pentru guler sau cruci pliante pectorale până la candelabre uriașe care coborau pe lanțuri de bronz cu model Au fost turnate fie în matrițe de piatră – apoi maestrul a tăiat imaginea în profunzime și a trebuit să prevadă că va fi inversată în oglindă în timpul turnării – fie după un model de ceară pregătit în prealabil Unele caracteristici ale stilului sunt explicate de una sau alta tehnică de fabricație (de exemplu, textura părului pe sigilii) Lucrul la un model de ceară, în care uneori chiar și amprentele rămân pe produs, a permis o mai mare libertate și netezime a formelor Ca exemplu de turnare complexă de cupru, pot fi citate două arcade din castelul princiar Vshchizh de lângă Bryansk Ambele arcade păstrate în Muzeul de Istorie de Stat sunt exact aceleași (p , ) Arcul arcului este format din dantelă de cupru tăiată din benzi împletite O astfel de împletitură se găsește și în ornamentele scrise de mână, în bijuterii și în sculpturile decorative arhitecturale În mijlocul țesăturii sunt înscrise trei cercuri cu păsări în interiorul lor: în vârf, pasărea își întinde aripile și arată ca un vultur heraldic; în semnele laterale, păsările, întorcându-și ușor și rotund capetele, își curăță coada, care arată ca o floare Sub cerc, în curele de țesut, se târăște un fel de monstru dintr-un bestiar medieval În pintenii laterali sunt plasate două păsări, întorcându-se către un crin stilizat situat între ele Pentru atașarea la arbori, arcadele au două bucșe în partea inferioară, prelucrate sub forma unui cap lung de dragon care ține arcul în gură Dragoni similari sunt cunoscuți în sculpturile arhitecturale ale Principatului Vladimir-Suzdal Pe reversul produsului există o formulă magică scrisă de maestru pe modelul din ceară înainte de turnare (poate tocmai pentru a pentru ca turnarea să aibă succes): „Doamne, ajută-l pe slujitorul tău Konstantin” Maestrul Konstantin, care a trăit în a doua jumătate a secolului al XII-lea, a descoperit bunul gust și o mare pricepere tehnică Împreună cu turnarea, forjarea și gonirea argintului, cuprului și aurului au fost utilizate pe scară largă Au fost bătute vase de formă complicată, au fost forjate baze de argint pentru bijuterii; urmărirea artistică se desfășura nu numai cu pumni, ca în mediul rural, ci și cu tehnici mai complexe care dădeau mare relief Se folosea monedă inversă, când o foaie de argint era așezată pe o pernă elastică din rășină sau smoală și bătută în profunzime Una dintre tehnicile străvechi ale bijutierilor era folosirea firelor subțiri răsucite (filigran sau filigran) și a celor mai mici boabe (granule) de aur sau argint Cu foarte mult timp în urmă, chiar și printre maeștrii princerilor antici slavi din secolele VI-VII, a existat dorința de a reproduce lucrări orientale fine folosind filigran și granulație În acea perioadă îndepărtată, sârma trasă prin vizor era înlocuită cu forjată sau turnată (snur cu sârmă), iar boabele de metal se obțin prin turnarea unor bile mici din ceară, urmată de turnarea lor în metal Toate aceste imitații erau foarte grosolane Dar deja în secolele IX-X, meșterii ruși au învățat cum să facă cereale și filigran adevărate, care mai târziu s-au răspândit Vedem o combinație a ambelor tehnici pe inele temporale din secolele - din Volhynia Granulele acoperă corpul profilat al obiectului, iar filigranul încadrează inelul cu dantelă Din mâinile bijutierilor de la curtea prințului au ieșit lucrări uimitor de delicate: semilune granulate, pandantive, mărgele și colțuri în formă de stea Ca exemplu, să arătăm colțurile comorii din Tver din Șase conuri de argint cu bile la capete sunt lipite de inel cu un scut semicircular (ca pe inelele de la tâmple) (p ) O mulțime de inele miniaturale din sârmă subțire de , centimetri grosime sunt pre-lidate pe fiecare con Diametrul acestui inel este de , cm Toate aceste dimensiuni au fost posibile doar după microfotografie specială În total, pentru fabricarea unui mânz, bijutierul a trebuit să lipeze aproximativ de astfel de inele Dar lucrarea „egipteană” a maestrului nu s-a limitat la asta: inelele servesc doar ca piedestale pentru cereale, iar pe fiecare inel este plantat un bob minuscul de argint cu un diametru de , centimetri Drept urmare, fiecare bob strălucea și se juca cu cea mai mică întoarcere a capului Comoara Tver din - „Însemnări ale Departamentului de Arheologie Rusă și Slavă a Societății de Arheologie Rusă”, vol XI, , tab I-II Volumul S \\\ ii (I ea Ji oo pl SHІЯ i - t i q X X:V! Bratara din argint cu figuri aurite De la Kiev XII - XIII secol Stat Muzeul de Istorie Bineînțeles, doar un bijutier de curte, care avea câțiva clienți, putea să petreacă timp pentru o astfel de muncă Pentru fabricarea colțurilor similare, meșterii orașului au realizat o matriță specială de turnare, în care fiecare bob corespundea unei mici depresiuni în piatra de matriță mânzii turnați erau oarecum mai aspri, dar zeci dintre ei puteau fi turnați Forme similare de imitație datează de la începutul jalonului XIII (p ) Acest lucru este confirmat de descoperirea lor în ruinele Bisericii Zeciilor din Kiev Când locuitorii din Kiev în , apărându-se de tătari, „a alergat pe țânțari din biserică”, biserica s-a prăbușit și i-a îngropat pe ultimii apărători ai Kievului sub ea Printre aceștia se afla și un maestru bijutier, care purta cu el cele mai prețioase matrițe de turnare, realizate cu grijă, pentru a imita granulația Astfel de forme se găsesc în secolul al XIII-lea și pe Volga, unde Batu a luat prizonieri ruși Un rol important în formarea anumitor tipuri de ornamente l-a jucat tehnica filigranului Lucrurile finite au fost făcute din fire de filigran, unde aurul însuși Imagini emailate pe decorul Evangheliei Mstislav Începutul secolului al XII-lea Stat Muzeul de Istorie firul a format cadrul obiectului Astfel, de exemplu, sunt inele temporale larg răspândite cu trei margele ajurate făcute din fire scanate Cu simplitatea comparativă a desenului, maeștrii filigrani au obținut o mare eleganță și ușurință a produselor Al doilea tip de aplicare pentru filigran sunt modelele filigranate lipite pe o suprafață netedă De obicei, a fost așezat în spirale de modele diferite Spirala a fost cea mai naturală formă de aplicare a acestui material Modelul în filigran în spirală a avut o mare influență asupra ornamentației în pictură, miniaturi de cărți și sculptură În a doua jumătate a secolului al XII-lea, a existat un ornament în spirală larg răspândit, iar în secolul al XIV-lea a devenit dominant Cele mai bune exemple de filigran de aur ne-au fost păstrate de Staraya Ryazan Celebrul tezaur din conține brățări ajurate din filigran Pe medalioanele de umăr a fost folosit un fel de filigran cu două niveluri: nivelul inferior se află strâns pe placa de aur, iar nivelul superior este deja lipit pe firele nivelului inferior și pare să fie N Kondakov Comori rusești, p - * Inițiala din „Ostromirovo Evangeline” - ani Stat Biblioteca Publica Saltykov-Șcedrin Inițiala din „Ostromirovo Evangeline” - ani Stat Biblioteca Publica Saltykov-Șcedrin atârnând în aer Pe colțuri uriașe de aur cu imagini ale lui Boris și Gleb, filigranul este așezat cu un model frumos sub formă de ramuri și flori stilizate (p ) În secolul al XIII-lea, există o construcție în formă de inimă a două ramuri înclinate care ies dintr-o rădăcină Un exemplu excelent de lucrare din filigranul Ryazan este cadrul de aur al unei cruci mici din descoperiri aleatorii din secolul al XX-lea (p ) Rama este decorata cu pietre colorate Între pietre, priceputul bijutier a plantat o întreagă grădină de flori de flori aurii în miniatură, tulpinile sunt făcute din izvoare aurii răsucite din cea mai fină sârmă, și acoperite cu o cană de cinci petale de aur, fiecare milimetru În total, de astfel de flori au fost plantate într-un spațiu de centimetri Una dintre realizările vechi de bijuterii rusești a fost niello Argintul este un material contrastant foarte recunoscător pentru modelele niello Tehnica de înnegrire a apărut în Rus' în secolele IX-X, inițial ca incrustație, dar deja în secolul XI s-a stabilit următoarea ordine de așezare a petelor negre și argintii: imaginea centrală a fost făcută convexă și lăsată curată, iar fundalul (oarecum îngropat în jos) a fost umplut cu negru Câmpul argintiu al imaginii a fost desenat cu o daltă pentru a indica detalii În XI Inițiala din Evanghelia lui Ostromir - ani Stat Biblioteca Publica Saltykov" Șcedrin O inițială din Ostro mirovo, Evanghelia - ani Stat Biblioteca Publica Saltykov-Șcedrin secolul, imaginile în sine erau relativ simple și compacte, iar fundalul negru le înconjura cu un cadru dens (p ) Evoluția ulterioară a urmat calea complicării desenului și a înlocuirii treptate a niello-ului Când pe colțuri în loc de leopard cu o floare în dinți (Cernigov, secolul XI) este înfățișată o fiară înaripată, toată înconjurată de țesut (sec XII), desenul devine atât de complicat încât negrul zace doar în pete separate Maeștrii acordă din ce în ce mai multă atenție tăierii desenului cu dalta; în curând brazdele desenate de daltă încep să se umple cu niello, iar rolul câmpurilor de argint și niello se schimbă (cum era în antichitate când pictura cu figuri negre a fost înlocuită cu pictura cu figuri roșii) Fundalul este lăsat argintiu neted, iar desenul în sine este umplut cu atenție cu contururi negre Până în secolul al XIII-lea, această tehnică aproape a înlocuit vechiul niello, care, evident, părea dur Pentru niello din secolele XI-XII, a fost necesar să se adâncească fundalul sub niello Acest lucru a fost realizat prin gofrarea foilor subțiri de argint pe matrici speciale de cupru cu un model în relief (p ) În secolul al XII-lea, uneori fundalul niello era zgâriat într-o rețea pentru o mai bună aderență a particulelor de niello la argint Pentru negru de contur, nu a fost nevoie de relief și totul a scăzut ? a lucra cu un tăietor În secolul al XIII-lea, întreaga suprafață a desenului a fost umplută cu sârguință cu linii negre, fără a lăsa deloc spațiu neted Plăcuțele pentru moniști cu imagini de sfinți, inele, colțuri, seturi de centuri au fost realizate folosind tehnica conturului În unele cazuri, unde a fost folosit anterior un fundal niello, maeștrii secolului al XII-lea găsesc o soluție mai subtilă Așa, de exemplu, pe brățările largi de argint, unde un fundal niello a fost întotdeauna folosit pentru figurile din arcade, maestrul secolelor XII-XIII a abandonat niello; a lăsat fundalul curat, argintiu și a aurit chiar figurile Combinația nobilă de figuri de aur și câmp de argint mărturisește dezvoltarea gustului rafinat (p ) Tehnica auririi este cunoscută de mult timp Exista o metodă de acoperire cu amalgam de aur cu topirea lui ulterioară, așa-numitul „aur ars” S-a folosit incrustație de aur Dar cea mai dificilă metodă a fost să culege aur prin decaparea cu acid Această metodă a fost folosită pentru pictura cu aur pe aramă și ne este cunoscută în toate detaliile din manualele monahale de mai târziu (pentru mai multe despre această tehnică, vezi p ) În această tehnică, ușile bisericilor au fost realizate în secolele XIII-XIV Originea sa se referă cu siguranță la epoca pre-mongolică Atât la Kiev, cât și la Staraya Ryazan, au fost găsite obiecte cu vârf de aur Unul dintre culmile artei aplicate a fost emailul Smalțul multicolor cu culorile sale care nu se estompează a glorificat maeștrii Kievului din Europa de Vest Smalțul a fost împodobit cu coroane de aur, mânzi și lanțuri la ei, medalioane de piept, icoane, cruci pliante, rame de cărți, grivne Grecii au fost profesorii de emailare S-au trimis maeștri din Bizanț în Italia și Germania La Kiev au fost găsite ateliere de smalț, în care lucrau nu maeștri bizantini, ci ruși Tehnica smalțului era foarte complexă Mai întâi, conturul general al desenului a fost stors pe o placă subțire de aur, iar apoi, în adâncitura rezultată, cele mai subțiri pereți despărțitori au fost lipite pe margine, care trebuiau să separe smalțul unei culori de smalțul unei alte culori Pe măsură ce celulele închise rezultate au fost umplute cu pulbere de email, produsul a fost pus la căldură de mai multe ori; smalțul s-a topit, iar produsul a devenit solid Pe lucrul răcit, maestrul a defalcat pereții despărțitori de aur, a șlefuit smalțul și, ca urmare a acestei lucrări complexe, care a necesitat o mare experiență, o magnifică Un cuvânt despre regimentul lui Igor M -L , „Academia” , fig Adnotarea indică în mod eronat că brățara aparține tezaurului Mănăstirii Mihailovski Brățările cu dansatori și domrachas provin dintr-o comoară necunoscută N Kondakov Istoria și monumentele smalțului bizantin SPb , Diadem de aur de la Sakhnovka Secolul XI - XII Stat Muzeul Ermitaj o lucrare picturală cu limite clare ale fiecărui ton și cu contururi aurii ale desenului (p /) Subtilitatea lucrării maeștrilor de la Kiev ne uimește; uneori, emailul, într-un spațiu egal cu secțiunea transversală a unui creion, a reușit să încadreze un cap de femeie într-o coroană, cu cercei, cu denumirea de ochi, gura, păr Afacerea cu smalț a fost asociată cu producția de ceramică glazurată, care a fost folosită atât pentru pavajul podelelor, cât și pentru decorarea pereților clădirilor Placile glazurate au fost decorate cu email colorat aplicat in diverse modele; aici este o imitație de jasp și un ornament geometric și ramuri stilizate cu flori \ O mulțime de meșteșuguri nu au fost incluse în această scurtă recenzie, dar ceea ce s-a spus este suficient pentru a vă face o idee despre tehnica complexă a meșteșugurilor urbane rusești și capacitatea meșterilor de a crea lucruri delicate și frumoase O secțiune deosebită a artei decorative a fost decorarea cărților Cărțile erau scrise în ateliere speciale, unde scribul senior avea uneori mai mulți asistenți Dacă fabricarea de salarii neprețuite era opera unui aurar și a unui emailator, atunci întreaga parte ornamentală din interiorul cărții era în mâinile unui aurar special În ornamentarea cărților, putem stabili o mulțime de puncte de contact cu industria de bijuterii În capitolul „Pictura și sculptura Rusiei Kievene”, influența tehnicii smalțului cloisonné asupra N Polonskaya Săpături arheologice de V V Khvoyko în - pe alocuri Belgorodka - „Procedurile Comitetului preliminar de la Moscova privind organizarea celui de-al XV-lea Congres arheologic”, numărul M , , p sl V Stasov Ornament slav și oriental SPb , , pl XLII miniaturi ale „Evangheliei Ostromirov”: contururi aurii, culori strălucitoare, lipsă de mici detalii Este influența lucrării smalțului vizibilă și în zona inițialelor (litere mari) ale acestuia? manuscris remarcabil (p , h) Inițialele „Evangheliei Ostromirov” sunt originale ca design și colorare Bazele verticale ale literelor constau din multe segmente mici de diferite culori, închise (cum ar trebui să fie în email) în contururi aurii închise Într-un cadru luminos multicolor, apar adesea măști monocromatice rozalii, care amintesc de o imagine convențională a soarelui Combinația de nuanță a cărnii cu împrejurimile pline de culoare ne aduce din nou în minte emailurile O trăsătură caracteristică a literelor Ostromir este prezența unor capete mari de dragon Acest motiv se păstrează mai târziu, dar capetele își pierd masivitatea și relieful În ceea ce privește natura buclelor și a diferitelor ramuri de la tulpina inițialelor, Evanghelia Ostromir se apropie cel mai mult de binecunoscuta diademă de aur de la Sakhnovka care înfățișează Înălțarea lui Alexandru cel Mare (p ) Următorul manuscris în timp din secolul al XI-lea - „Izbornik” de Svyatoslav Yaroslavich din – păstrează complet acest stil „smalț” în căpățânii sale Este deosebit de interesant de remarcat că o tehnică de emailare a fost transferată pe pergamentul cărții ca ornament În multe produse de email, modelul este format dintr-o partiție curbată în trepte, care, datorită curbelor sale, este mult mai ușor de lipit pe placă Și acum, aceleași modele în trepte au fost, de asemenea, transferate în ornamentul cărții („Izbornik” și „Evanghelia Yurievsky”) și Іl • eu-nu-i „A N către rslyg-n ІЖ TECA KX Inițiala din Evanghelia Iurievski secolul al XII-lea Stat Muzeul de Istorie Manuscrisul „Evangheliei lui Ostromirov” se păstrează la Leningrad, în Stat Biblioteca publică numită după Saltykov-Șchedrin Inv Nr F II, , Nr Colecția lui B și V Khanenko Antichități ale regiunii Nipru, nr V, p - Manuscrisul este păstrat în stat Muzeul de Istorie din Moscova, Biblioteca Patriarhală, D ' Inițiala din ( (Evanghelia Iurievski) secolul al XII-lea Stat Muzeul de Istorie Celebra „Evanghelie Mstislav” (circa ) îl imită pe Ostro-Mirov și închide seria manuscriselor „finift” cu contururile lor multicolore și aurii \ Cel mai bun exemplu de podoabă scrisă de mână din secolul al XII-lea este Evanghelia Mănăstirii Sfântul Gheorghe din Novgorod ( - ), scrisă probabil la Kiev Cofetele și inițialele „Evangheliei Yurievsky” diferă puternic de cele descrise mai sus, în primul rând prin colorarea lor Toate sunt de contur, realizate numai cu cinabru și prin natura lor grafică se apropie de imaginile de contur gravate pe argint din secolul al XII-lea, fiind relatate în ELE ȘI ÎN STIL (p - ) Artistul care a decorat acest manuscris cu majuscule a fost un mare maestru Toate cele de inițiale sunt realizate în același stil, o mână se simte imediat Toate sunt susținute în aceleași proporții, dar, în același timp, fiecare literă este complet individuală Păstrând unitatea stilului, artistul a inventat continuu noi forme, noi imagini pentru fiecare literă; aceasta a necesitat un anumit efort de fantezie, deoarece setul de litere era foarte limitat: B, C și R Desenele literelor încântă privirea cu claritatea și netezimea contururilor Toate curbele sunt grațioase și frumoase Imaginația bogată a autorului a înflorit cartea liturgică creștină cu o întreagă menajerie Găsim aici o cămilă cu două cocoașe, un cal cu spatele în șa, leoparzi, un șarpe, urși, o leoaică, o pisică, un câine, un lup, un unicorn Lumea păsărilor este la fel de bogată: un fazan, o macara, un șoim sau un șoim, un corb în gura de lup și diverse păsări mici pe ramuri Există și un Sirin cu chip de fecioară P Simon i Mstislav Evanghelia începutului secolului al XII-lea, vol II Poze —Monumente ale scrierii antice, nr CXHSH SPb , , pl I Manuscrisul este păstrat în Stat Muzeul de Istorie din Moscova, Biblioteca Patriarhală, Nr G Atlas de desene pentru lucrările celui de-al II-lea Congres Arheologic SPb , , pl IX - X „Evanghelia Iurievsk” este stocată în stat Muzeul de Istorie din Moscova, Biblioteca Patriarhală, nr Volumul I Inițiala din Evanghelia Iurievski secolul al XII-lea Stat Muzeul de Istorie într-o coroană, care amintește de diademe, binecunoscută nouă din descoperirile arheologice Pe o inițială, vedem două figuri feminine în halate lungi, ca și cum ar arunca flori pe sicriu Litera R este dată sub forma unei femei goale, cu o floare luxuriantă în mână; femeia seamănă cu imaginile preoteselor pe argintăria iraniană din secolele VII-X Preotesele erau înfățișate goale sau îmbrăcate în haine foarte ușoare; dansau, fluturând un văl îngust, sau mergeau, ținând în mână castagnete, un fazan sacru, vase sau flori de soma cu petale suculente Este o astfel de floare pe care o vedem în „Evanghelia Iurievski” Aici, ca și în altele În unele cazuri, arta aplicată reflectă conexiunile internaționale largi ale Rusiei antice Ornament „Evanghelia Yurievski” liya” este legată organic de afacerea cu bijuterii Într-un caz, artistul a descris un model crenat de smalț cu cercuri caracteristice inerente smalțului din secolul al XII-lea O altă literă reproduce un ornament împletit pe articole din os, cu contururi duble și puncte în mijloc comune pentru sculptura în oase; chiar și subiectul aici este ales exact așa cum se găsește în sculptura în oase - un șarpe De mai multe ori țesutul literelor reproduce țesutul în lanț a brățărilor din sârmă de argint și a grivnelor Buclele multor litere sunt extrem de aproape de mânerele urmărite ale vaselor Ele seamănă cu contururile mânerelor de la vasele sacristiei din Novgorod Sophia (opera lui Bratila și Kosta); cele mai vechi dintre aceste vase și Evanghelia mănăstirii Iuriev au fost create aproximativ în același timp - în anii ai secolului al XII-lea Cu aceste vase, „Evanghelia Iurievsk” este, de asemenea, reunită prin aceleași imagini cu flori ici și colo Multe în comun pot fi subliniate și cu turnarea de cupru a arcurilor Vshchizh: tăierea penelor de păsări este exact aceeași; rotunjite asemănătoare unei flori cozile păsărilor Vshchizh sunt asemănătoare cu culorile inițialelor Chiar și monștrii înconjurați de răchită sunt la fel până la cel mai mic detaliu ici și colo Imaginea unui leopard aduce literele mai aproape de brățările largi de argint și reliefurile Vladimir, unde astfel de leoparzi sunt obișnuiți Animalul care alergă cu o floare în gură, înfățișat pe una dintre inițiale, a fost văzut de multe ori pe colțuri și alte bijuterii Remarcăm, de altfel, că desenul gravat pe o brățară de argint de la comoara din din Vladimir, în compoziția sa, este un caciuc de carte tipic al secolului al XIII-lea, doar transferat în argint Pe scurt, inițialele de contur cinabru din - dezvăluie multe puncte de contact cu produse din alte ramuri ale artei aplicate ale acestui secol Având în vedere cele mai izbitoare exemple ale meșteșugului artistic urban din secolele XI-XIII și tehnica acesteia, să trecem la o trecere în revistă a ornamentației rusești pe etapele individuale ale dezvoltării sale ORNAMENT O mare dificultate în studierea artei decorative medievale rusești este datarea exactă a monumentelor sale Tumurile păgâne, care păstrau atât de multe obiecte de primă clasă, au dispărut din viața urbană deja la începutul secolului al XI-lea, concomitent cu întărirea creștinismului Înmormântările creștine din secolele XI-XIII sunt cunoscute foarte puțin; astfel suntem lipsiţi de importantul material de masă al mormintelor acestor secole Majoritatea obiectelor de artizanat au fost găsite în comori Comorile descoperite întâmplător în timpul lucrărilor de pământ în unele orașe antice rusești constau în principal din bijuterii de femei, evident înfipte în grabă într-o oală sau ceaun într-un moment de pericol și îngropate în pământ Uneori, un lacăt încuiat era plasat împreună cu lucruri într-un scop magic, astfel încât comoara era „încuiată” pentru toată lumea, cu excepția proprietarului comorii, care avea cheia cu el Cercetătorii au vrut să vadă motivele pentru a îngropa comori în pământ în acele numeroase lupte princiare de care sunt pline paginile analelor noastre Dar cearta din Rus' a început în secolul al X-lea și a continuat până în secolul al XV-lea, iar lucrurile din comori arată o uniformitate și simultaneitate foarte mare Doar un mic grup de comori poate fi atribuit secolelor X-XI, majoritatea aparținând timpului de mai târziu, Z Z* După ce am cartografiat locurile de descoperire ale tuturor acestor comori ulterioare, vom vedea că acestea sunt grupate în ținuturile Vladimir-Suzdal, Cernigov, Kiev și Galiția-Volyn Dacă pe aceeași hartă însemnăm campaniile lui Batu din - , atunci vom obține o coincidență completă a locurilor de descoperire a comorilor cu locurile pogromurilor tătare Acolo unde tătarii au ars orașele și au condus populația în captivitate, unde proprietarii comorilor nu se puteau întoarce în cenușă și să sape comori din pământ, aceste comori au rămas acolo până când au fost descoperite accidental Acolo unde nu existau tătari: nici la Smolensk, Polotsk, Novgorod, Pskov nu există comori Deci, data înmormântării majorității comorilor este - Desigur, în funcție de momentul fabricării lor, majoritatea articolelor din tezaure datează din secolele XII-XIII Avem la dispoziție foarte puține obiecte din secolul al XI-lea și, prin urmare, există un decalaj nefericit între antichitățile perioadei păgâne (secolele IX-X) și sfârșitul perioadei premongole Uneori, datarea obiectelor este ajutată de trăsături epigrafice - natura inscripțiilor; uneori există semne de prinți pe lucruri care ajută la clarificarea întâlnirii (de exemplu, pe inele) Din păcate, nu toate obiectele de artă aplicată se pretează la datarea exactă Pentru cea mai veche perioadă de artă aplicată a Rusiei Kievene, din secolele IX-X, avem material bogat provenit din săpăturile movilelor domnești și ale suitei de la Kiev, Cernigov, Smolensk, Ladoga, Suzdal și alte orașe vechi Fragmentele supraviețuitoare de bijuterii metalice care au supraviețuit flăcărilor rugului funerar, desigur, nu ne permit să judecăm întreaga varietate de forme artistice ale vieții antice rusești Prin urmare, este necesar să facem o rezervă în prealabil că analiza noastră a motivelor ornamentale este incompletă Pe numeroase semilune și pandantive de argint, vedem un ornament geometric simplu: bobul este dispus în romburi, triunghiuri sau rânduri (p ) Foarte rar, motivele picturale, precum o pasăre, pătrund în această tehnică Există, de asemenea, monedă care imit granularea; acolo predomină același stil geometric O regăsim și în ornamentarea produselor osoase: ochi desenați cu un compas special cu un punct în mijloc, rânduri și triunghiuri din acești ochi Dar acest stil geometric nu este caracteristic artei milițiane din secolele IX-X În produse artistice de furtunoasă A Guşcin Decret, op , fila IV și XI ani de campanii ale lui Oleg și Igor, vedem un decor decorativ vesel Luați în considerare, de exemplu, seturile de curele din bronz, uniforme pentru aproape întregul teritoriu al Rusiei Plăci pătrate mari, cu o fantă în mijloc pentru o centură, erau decorate cu flori de lis la colțuri; pintenii tulpinilor lor erau împletite și interceptați de inele Acest motiv ornamental era foarte stabil Îl găsim, de exemplu, pe agrafe de argint din celebra movilă de la Cernigov Gulbishche (p )* Astfel de agrafe pătrate au rămas până acum în costumul ucrainean huțul Pe unul dintre coarnele de tury (de la Cernigov), printre ghirlande împletite, întâlnim aceiași patru crini, sau, așa cum se numeau în Rus, „krins” Mult mai târziu, în secolul al XII-lea, pe fresca Mântuitorului Nereditsei, vedem aceste krine, amplasate transversal pe coșul lui Yaroslav Vladimirovici Producția locală de plăci și elemente de fixare nu este pusă la îndoială, deoarece nicăieri altundeva nu s-au găsit astfel de lucruri Uneori florile și plantele de pe curele au fost înlocuite cu forma decorativă a semnelor princiare, prototipul stemelor Semnul lui Yaroslav cel Înțelept a fost găsit, de exemplu, atât la Ladoga, cât și la Suzdal; toate elementele stemei au dobândit aici caracterul ornamental al frunzelor și florilor La Cernigov, într-o tumulă uriașă (Chernaya Mogila), un contemporan al lui Svyatoslav, care nu ne era cunoscut pe nume, a fost înmormântat ca prinț al Cernigovului După sărbătoare, deasupra movilei primare, acoperită cu arme și armuri ale defunctului, au fost așezate două coarne uriașe de tury, legate cu argint Ambele accesorii, fiecare în felul său, sunt importante pentru istoria rusești artă Pe una dintre ele sunt gravate cu îndrăzneală ghirlande de frunze și panglici stilizate, care amintesc de modele cunoscute de mult în arta orientală (p ) Acolo se găsește și modelul celor patru crini menționat mai sus Acest ornament a intrat ferm în arsenalul bijutierilor niprului: la Kiev, lângă Poarta de Aur, a fost găsită o sabie, al cărei mâner a fost acoperit cu o placă de argint cu exact același ornament În plus, acest ornament se găsește în Republica Cehă și Moravia: oamenii de știință cehi asociază apariția acestui model cu influența puternică a Rusiei Kievene Ornamentul floral nu a fost singurul motiv din arta decorativă a secolelor IX-X Odată cu el, există adesea împletiri complexe de monștri, șerpi, oameni, labe de animale și mâini umane turnat din D Sam okv asov Antichități morminte din regiunea Severiansk Cernihiv M , , fig D Samokvasov Decret, op , Fig - bronz sau argint, mereu pe model de ceara, prelucrat cu dalta ascutita Aceste lucruri (cunoscute mai ales din Gnezdovo, langa Smolensk) fac turnarea ruseasca legata de arta popoarelor din nordul Europei Originile acestui „stil animal” nu se pot reduce în niciun caz la împrumuturi de la varangi: varanii erau câteva detașamente de paznici angajați; nici limba lor, nici scrierea runică, nici alte elemente ale culturii lor nu deosebit de înalte, le-au transmis rușilor; dimpotrivă, ei înșiși și-au pierdut toate trăsăturile naționale în Rus' și s-au rusificat Cai, păsări, șerpi și figura (sau doar capul) unui om care domină toată această lume animală - o astfel de compoziție era cunoscută de poienile Niprului cu două secole înainte de apariția varangiilor pe Nipru (vezi capitolul „Arta al slavilor antici”) Acest stil s-a manifestat pe deplin în special în sculptura în oase Ornamentele împletite și corpurile de monștri complicat curbate acoperă foarte adesea capacele de tolbe de oase, mânerele săbiilor, cutii pentru piepteni pliați După toate probabilitățile, acest stil a fost utilizat pe scară largă în sculptura în lemn; în orice caz, rămășițele sale sunt bine urmărite în produsele populare rusești din lemn din secolele XVII-XIX Îl găsim și în turnarea cuprului printre antichități de tumulă Acest stil a fost inerent nu numai în nord, ci și în sud; de exemplu, un pandantiv cu doi dragoni împletite a fost găsit în grupul de kurgan din Belogorsk din regiunea Kursk Un os cioplit bun se găsește în carucioarele din secolul al X-lea cu case din busteni la sud de Cernigov Vedem o combinație armonioasă a unui ornament țesut cu animale cu motive orientale pe al doilea corn tury din Mormântul Negru (p '/) Rama sa argintie este încadrată de plăci tipic orientale cu ornamente florale induse în mod convențional de niello Partea centrală a cadrului este o friză țesută din monștri, păsări, animale și oameni Iată un cocoș, și un lup, și un vultur și animale de neînțeles; fie sunt împletite cu corpurile lor și se mușcă unul pe altul, fie cozile lor s-au contopit într-o palmetă ornamentală Toate personajele acestei frize sunt încurcate cu o țesătură de centură care conectează legăturile individuale într-un întreg compozițional Pentru aproape fiecare figură reprezentată pe marginea unui corn, se pot găsi analogii apropiate între antichitățile kurgane rusești din secolele IX-X Toate aceste imagini, fiecare familiară individual ochiului rus, sunt aranjate cu pricepere de maestrul Cernigov într-un singur întreg artistic Vânătorul și-a construit opera după anumite principii compoziționale: pe partea din față a vasului este înfățișată o scenă de vânătoare a două persoane Semilune de argint din satul Gnezdovo, regiunea Smolensk Secolul X Stat Muzeul de Istorie dei pe o pasăre (pentru mai multe detalii, vezi mai jos), pe ambele părți ale acestei parcele centrale, ca și cum ramuri de copaci împletite se despart, locuite de o mulțime de animale și spirite asemănătoare animalelor Pe partea din spate a cornului, ambele rânduri de monștri se ating, iar cozile dragonilor extremi formează un palmetto, care servește ca semn de despărțire pentru întreaga compoziție Cornul de turiu, care a supraviețuit din fericire din flacăra rugului funerar, este, parcă, o epigrafă artistică a întregii arte rusești a vremii următoare Germenii multor motive ornamentale pe argint, pe pergamentul manuscriselor sau pe piatra albă a catedralelor din oraș se află deja pe rama acestui remarcabil corn de la Cernigov Cornul de turiu de la Cernihiv stă la răsturnarea a două ere - la rândul Rusiei păgâne și creștine A desăvârșit o epocă și a început alta, întrucât și după botezul Rusului, vechile motive păgâne au continuat să trăiască Din secolul al XI-lea, vremea domniei lui Iaroslav cel Înțelept, foarte puține articole au ajuns la noi Se poate crede că printre comorile de mai târziu îngropate în timpul invaziei Batu, există lucruri separate care datează din secolul al XI-lea Punctul de referință pentru noi este un ornament scris de mână, a cărui legătură strânsă cu alte secțiuni de artă aplicată a fost clarificată mai sus Decorarea Evangheliei Ostromir din și Izbornik lui Svyatoslav din imită în mod clar smalțul Acest lucru ne permite să căutăm în comori, printre bijuterii scumpe din aur, lucruri asemănătoare ca stil cu manuscrisele indicate Puteți indica, de exemplu, lanțuri pentru colțuri cu un copac stilizat cu trei ramuri Culori variate, tulpini masive, curbele caracteristice apropie smaltul de inițiale O asemănare și mai mare cu „Evanghelia Ostromir” este în modelele de smalț ale diademei de la Sakhnovka Curbele capricioase ale ramurilor pestrițe cu numeroși pinteni și un model intern complex, precum și stilul grifonilor, sunt extrem de apropiate de inițialele „finift” ale manuscrisului Atât diadema, cât și Evanghelia Ostromir pot fi atribuite aceluiași grup stilistic Data acestui stil este a doua jumătate a secolului al XI-lea - începutul secolului al XII-lea Ultimul monument din această direcție – „Evanghelia lui Mstislav” (circa ) – conține multe elemente de podoabă, identice cu colțuri și sutane de aur Acestea includ un model de frunze cu un contur alb ondulat în interior O găsim pe lucruri de la Sahnovka, unde s-a găsit și diadema* În toate cazurile, obiectele cu un astfel de model sunt însoțite de mânzi cu sirine, și nu de imagini creștine, care se răspândesc abia la mijlocul secolului al XII-lea De la sfârșitul secolului al XI-lea au ajuns până la noi mai multe obiecte, mai mult sau mai puțin precis datate Una dintre ele este o ștampilă pentru ștanțarea mânzilor de argint Pe spatele ștampilei se află insigna princiară a lui Vsevolod Yaroslavich, care a murit în (p ) Instrumentul unui meșter de curte poate fi datat în a doua jumătate a secolului al XI-lea Fiara cu o floare în gură a fost făcută fără prea multe detalii Nu există un model țesut, așa cum nu există niciunul pentru alte lucruri din secolul al XI-lea Colții din Cernigov sunt cunoscuți cu un model foarte asemănător În Biserica Zeciuielilor a fost deschis sarcofagul prințului Rostislav Mstislavich, care a murit în același timp cu Vsevolod, în Legatura de argint a tecii sabiei si setul de centura au fost pastrate Pe vârful curelei există un model floral cu linii rotunjite și netede Teaca înfățișează o figură puternic generalizată a unei păsări și același ornament floral rotunjit la bază; dedesubt - un nod ornamental împletit În secolul al XII-lea, ornamentul din răchită a câștigat o poziție dominantă în arta aplicată rusă Capitetele sculptate (Chernihiv), modelele țesute pe piatră albă (Vladimir) sunt frecvente în decorațiunile arhitecturale O fâșie împletită de patru panglici este surprinzător aceeași atât la sculptura în piatră, cât și la argintari (vezi, de exemplu, brățări de la sfârșitul secolului al XII-lea din comoara Tver din , o brățară de la moșia Rakovsky din Kiev, arcade de la Vshchizh, al XII-lea, și N Kondakov Comori rusești, tab unu; Colecția lui B și V Khanenko Antichități ale regiunii Nipru, nr V, fila XXXI, fig B Rybakov Semne de proprietate în economia domnească a Rusiei Kievene - „Arheologia sovietică”, , nr , p , fig - M Karger Înmormântarea domnească din secolul al XI-lea în Biserica Zeciilor - „Scurte comunicări IIMK”, vol , fig cinci alte lucruri) Țeserea cu centură înconjoară animalele pe colțuri și în manuscrise Aripile păsărilor și monștrilor se transformă în plase uriașe de dantelă, picioarele lor sunt împletite cu panglici împletite Îndoirile benzilor sunt duble: în mijloc Agrafă de argint de la movila Gulbishche de lângă Cernigov Secolul X Stat Muzeul de Istorie practic desen latin sunt rotunjite în țesut, iar combinația mai multor panglici dă o figură apropiată de cerc și se termină cu rupturi în unghi ascuțit la capete Lângă împletitură, un model neted de bucle de legume continuă să trăiască Sunt foarte puține bucle, sunt mari și sub litera S În legătură cu complicarea conturului desenului și întărirea țesăturilor, maeștrii abandonează fundalul niello și, pe la mijlocul secolului al XII-lea, trec la contur niello Sfârșitul secolului al XII-lea și începutul secolului al XIII-lea se caracterizează printr-o influență puternică asupra ornamentării bijuteriilor, cărților și frescelor modelelor filigranate de bucle și spirale Pe haine, pe aureolele sfinților, pe trupurile monștrilor apar tot mai multe modele spiralate, asemănătoare cu sulurile de sârmă din filigran Pliurile de îmbrăcăminte urmează, de asemenea, stilul general și se răsucesc bucle spiralate Până la sfârșitul perioadei pre-mongolice, utilizarea unui model vegetativ rotunjit cu frunze semicirculare și crini - krins se intensifică (parcă în contrast cu modelul fracționat al spiralelor) Foarte frecvente în acest moment sunt crucile înfloritoare, încadrate de astfel de tulpini și frunze Acest stil este cel mai pe deplin reprezentat în reliefurile Catedralei Sf Gheorghe din Yuryev-Polsky ( ) Structura compozițională a ornamentului rusesc din secolele XI-XIII este întotdeauna subordonată unui spațiu relativ mic de unul până la trei pătrate Foarte rar, ornamentul constă din dungi lungi și monotone și panglici Maestrul rus a împărțit întotdeauna zona ornamentată în mai multe secțiuni separate în avans; fiecare dintre ele are propriul său model special Aceste zone sunt uneori clar delimitate de niște linii de despărțire, dar uneori maestrul, după ce a introdus modelul într-un cerc, pătrat sau triunghi, a eliminat el însuși aceste figuri geometrice Volumul I Corn de turiu, decorat cu garnituri de argint, cu ornamente florale Din movila Mormântul Negru din Cernigov Secolul X Stat Muzeul de Istorie Luați în considerare, ca exemplu al aranjamentului compozițional al ornamentului, brățările-încheieturi largi de argint, adesea găsite în comorile rusești din secolul al XIII-lea Brățara constă întotdeauna din două clape conectate printr-o balama Fiecare frunză este de obicei împărțită orizontal în două părți inegale: cea superioară este egală cu două treimi, cea inferioară este o treime din înălțime În plus, planul cercevelei este împărțit vertical de arcuri în trei sau patru părți Nivelul superior cu arcade a fost proiectat pentru a găzdui păsări, animale fantastice și oameni În nivelul inferior, maestrul a așezat un ornament de răchită și floral (p ) Fiind închisă, brățara este în miniatură ca un turn jos, cu un soclu ornamentat și o arcade care rulează deasupra plintei în jurul întregului corp al brățării Arcurile (rotunjite în secolul al XII-lea, lancete în secolul al XIII-lea) se sprijină pe coloane modelate cu volute pe capiteluri; pânzele dintre arcade sunt umplute cu flori sau măști umane schematice, iar păsările aurii din arcade completează asemănarea cu decorul arhitectural al acestei epoci Toate domeniile artei aplicate au fost strâns împletite: lucrări de email și inițialele manuscriselor, inițialele și ornamentul niello pe A Guşcin Decret, op , fila VIII, fig Corn de Turium, decorat cu accesorii din argint cu imagini cu animale din movila Mormântului Negru din Cernigov Secolul X Stat Muzeul de Istorie și scene de vânătoare argint și toate acestea împreună erau strâns legate de fantezia capricioasă a meșterilor din piatră albă Produsele care au ieșit din mâinile aurarilor ruși încântă nu numai cu eleganța manoperei, subtilitatea tehnologiei, linii frumoase de modele, ci și cu culori strălucitoare, o combinație de diferite culori În îmbrăcămintea antică rusească, contrastul țesăturilor de in înflorite și albe a fost intensificat de bijuteriile multicolore Suprafața argintie a mânzilor și a brățărilor a fost decorată cu niello negru contrastant Tiarele de aur, colțurile și grivnele au fost pictate cu email Culorile smalțului erau dominate de tonuri de albastru și albastru, alături de ele stăteau ușor verde și culorile de carne moale, mărginite de un contur roșu al inscripției; detaliile ornamentului au fost realizate tot din email roșu Spre deosebire de bizantini, maeștrilor ruși le plăcea să folosească emailul alb, care completa paleta bogată de emailuri Smalțul policromat pe aur sau bronz nu a fost singura modalitate de a încânta ochiul cu o abundență și varietate de combinații de culori: pietrele prețioase și perlele se găsesc constant în bijuterii Boabele de perle încadrate mânzilor aurii, modele de perle mărginite de halate bogate de mătase, continuând * Vârful de bronz al unei tecii de sabie din regiunea Kiev secolul XI acea combinație nobilă de aur cu ton alb, pe care o observăm atât în argint cu model aurit, cât și într-o piatră albă încuiată cu un acoperiș de dantelă aurita Pe bijuteriile de aur ale kokoshniks (comoara Kamennobrodsky), vedem scoici subțiri de aur, în care sunt așezate perle După cum s-a dovedit acum, toate aceste perle, utilizate pe scară largă în Rusia Kieveană, erau de origine locală, rusă Pe lângă perle, pietrele prețioase și sticla colorată erau folosite pe scară largă Brățările de sticlă de culori albastru, verde, negru cu împletire aurii, netede și în relief, erau o podoabă preferată a femeilor din mediul urban La Kiev, purtau chiar și inele de sticlă Combinațiile de culori din margele au fost rafinate Alături de carnelian roșu și cristal, s-au folosit mărgele de pastă cu model de mozaic colorat Pe obiectele din aur, bijutierii au plasat pietre prețioase într-un cadru subțire, încadrându-le cu perle Pe kokoshniks, kolts și grivne au fost împrăștiate ametiste mov delicate, safire albastre, jasp, calcedonie, yakhont alb, granate roșii și smarald verde, concurând cu vopselele de email Uneori, meșterii au obținut un efect de iluminare minunat: piatra nu a fost așezată într-un cadru solid, ci într-un ajurat, ridicat deasupra suprafeței unei plăci de aur pe arcuri de aur în miniatură (Vechiul Ryazan) Datorită acestui fapt, piatra a fost, parcă, suspendată Shen peste aur, iar razele de lumină, pătrunzând prin arcadele de sub piatră și reflectate de suprafața oglinzii de aur, au luminat bijuteria transparentă din interior Diverse reprezentări simbolice au fost asociate cu multe pietre prețioase în Rusia antică Smaraldul era venerat în special, în rusă veche „ism-ragd” A fost considerată o piatră a înțelepciunii Colecțiile de zicători au fost numite „Izmaragds”, iar uneori chiar și fiica prințului la naștere a fost numită după o piatră: de exemplu, fiica lui Rostislav Rurikovich a primit numele creștin Efrosinya, iar numele lumesc, Izmaragd, „se numește o piatră scumpă ” Schema de culori a vechilor maeștri ruși a fost strălucitoare și bogată, a completat varietatea tehnicilor și a jucat un rol important în formarea motivelor ornamentale Studiul lui L I Yakunina (teză de doctorat, susținută în la Universitatea de Stat din Moscova Manuscris) este consacrat clarificării problemei istoriei perlelor rusești și rolului acesteia în arta decorativă H Kondakov Comori rusești, p Cronica lui Hypatiev sub ( ) PLOTELE DE ARTE APLICATE Imaginile despre bijuteriile antice rusești ne deschid o lume strălucitoare și colorată a acelor imagini și idei artistice pe care le-au trăit maeștrii medievali, care au creat minunate opere de artă decorativă Și în literatură, și în reliefurile din piatră albă ale catedralelor orașelor, și în diademele prințeselor și în modelele țesute de mantii grele - peste tot se manifestă o fantezie bizară, hrănită de basme populare și mituri păgâne Centauri, leoparzi, sirene cu fețe de fetiță, baziliscuri, fenixuri, „arborele vieții”, porumbei, vulturi, grifoni - toate acestea sunt reprezentate pe articolele de uz casnic din secolele XI-XIII, pe picior de egalitate cu figurile lui Boris și Gleb Creștinul este împletit cu păgânul Așa cum Povestea campaniei lui Igor menționează atât Maica Domnului, cât și Fecioara Ofense una lângă alta, tot așa în arta decorativă ordinea strictă a dezisului și ilustrațiile legendei înălțării la cer a lui Alexandru cel Mare coexistă pe aceleași lucruri Considerarea parcelelor ar trebui să înceapă cu un minunat corn turya de la Mormântul Negru din Cernigov (p ) Dintre lupi, păsări și monștri fantastici, cizelați cu pricepere de un meșter din Cernigov de la mijlocul secolului al X-lea, se remarcă principalul complot care a stat în centrul atenției artistului: doi vânători cu arcuri împușcă o pasăre Privind figurile trăgătorilor, remarcăm următoarele detalii: în față, cu o tolbă și un arc în mâini, este înfățișată o fată, cu o împletitură lungă și fără coafură Poartă o fustă în carouri (poneva?) și o cămașă cu mâneci ornamentate În spatele ei se află un bărbat cu barbă, cu părul lung, în caftan sau zale (?), cu un arc în mână; părea să fi tras o săgeată Ambele figuri sunt îndreptate spre pasăre, dar săgețile nu cad lângă ea, ci în spatele omului O săgeată zboară în sus, alta este ruptă în jumătate, iar o a treia se îndreaptă direct spre ceafa bărbatului În fața noastră este un complot fără îndoială fabulos - săgeți fermecate care se întorc împotriva trăgătorului însuși, iar întreaga compoziție seamănă cu un basm: o fată, un bărbat cu arc și o pasăre de pradă (vultur?) Totuși, nu printre basme, ci printre epopeele rusești, și tocmai epopeele ciclului Cernigov, vom găsi indiciul acestei scene Epopeea despre Ivan Godinovici spune cum un tânăr erou de la Kiev a mers la Cernigov pentru a-și lua mireasa, Marya Dmitrievna Pe drum, echipa lui Ivan s-a împrăștiat prin pădure urmând urme de animale La Cernigov, s-a dovedit că Maria era logodită cu țarul Kașchei Nemuritorul, dar Ivan Godinovici încă Candelabru este bun XII - XIII secol Statul Kiev Muzeul de Istorie a luat-o departe Pe drum, au fost atacați de Kashchei și, după ce l-au învins pe Ivan prin viclenie, l-au legat de un stejar Deodată a zburat o pasăre - „neagră minciuni” și cu o voce umană „a rostit” o profeție ostilă lui Ka-shchei Din acel moment, epopeea Cernigovului și imaginea urmărită de pe cornul Cernigovului converg până când coincid complet Kashchei îi cere Mariei să aducă un arc și săgeți (fata ține un arc și o tolbă pe cornul tury; bărbatul nu are tolbă), apoi trage în pasărea profetică Ivan rostește săgeți, iar acestea zboară în capul lui Kashchei Pe imaginea urmărită, una dintre cele trei săgeți este îndreptată spre capul unui bărbat - Kashchei Prezența unui complot epic-fabul pe un vas ritual al secolului al X-lea este de mare interes și în cele din urmă respinge născocirile unor istorici de artă germani despre presupusa origine normandă a acestui corn de turye În exemplul de mai sus, complotul este clar și clar indicat În alte cazuri, nu este imediat posibil dar pentru a dezvălui sensul descrisului, acesta este ascuns fie prin stilizare extremă, fie simbolism, care era de înțeles doar contemporanilor, dar misterios pentru noi În arta aplicată antică, elementul magic a prevalat asupra purului estetic Acest lucru poate fi judecat după faptul că grifonii păgâni sunt sacri copaci, păsări care aduc fericire, pandantive cu semne ale soarelui sau lunile și alte simboluri binevoitoare în arta urbană a secolului al XII-lea sunt înlocuite cu imagini ale unor noi zei – sfinți creștini Boris și Gleb, Peter și Pavel apar în loc de grifoni pe moniști și colți pentru femei Aceasta înseamnă că imaginile anterioare aveau și un sens sacru, protector, altfel o astfel de înlocuire ar fi imposibilă Ornamentul îmbrăcămintei și bijuteriilor antice rusești continuă, conform tradiției, să reflecte o serie de idei magice Potrivit ideilor primitive, simbolurile magice de pe haine ar putea bloca accesul spiritelor rele la o persoană Prin urmare, ouzo incantator Zologpoy kolt cu imagini cu păsări Sirin Secolul XI-XII Stat Ermita:k- rys-urile erau amplasate pe toate marginile îmbrăcămintei, oriunde corpul unei persoane a fost arătat din îmbrăcăminte - pe guler, pe mâneci, pe tiv Numele articolelor pentru cap pentru femei ne duc înapoi la antichitatea profundă a viziunii totemice asupra lumii: „magpie”, „kokoshnik” (de la „kokosh” - un cocoș), „coarne” - toate acestea sunt rămășițele supraviețuitoare ale mascaradelor antice cunoscute încă din Epoca de piatra Pe baza acestor considerații, este necesar să se acorde o atenție deosebită subiectelor de artă aplicată Imaginile de pe diademe, colțuri și brățări ar trebui privite nu ca un simplu morman de diferite imagini, ci ca litere misterioase, ideograme, a căror cheie este cunoașterea gândirii păgâne Nu întâmplător, desigur, în secolul al XII-lea, imaginile vechi au fost înlocuite cu altele noi, iar în loc de păsări și grifoni, au apărut sfinți creștini pe coifuri, noi paznici de rău În materialul etnografic s-a păstrat mult mai mult timp semnificația magică a coifului Deci, pe „bretonul” din Novgorod, similar coroanelor Kiev din secolul al XII-lea (tot pe șapte scuturi), există o imagine a marii zeițe cu mâinile ridicate Una dintre cele mai comune este imaginea unei păsări - vulturi cu aripi desfăcute, păuni și păuni, fazani, șoimi, porumbei, rațe și multe Bratara cu imagini cu animale fantastice Din săpăturile de la moșia Trubetskoy din Kiev secolul al XII-lea Stat Muzeul de Istorie alte păsări la care stilizarea și-a șters deja trăsăturile reale Imagini cu păsări, „patky”, întâlnite în peisajul arhitectural Metodele de înfățișare a păsărilor sunt aproape întotdeauna aceleași, indiferent de material: gâtul este interceptat de un colier, pieptul este acoperit cu o reprezentare schematică de pene sau cercuri colorate Buclele spiralate sunt uneori descrise în loc de pene Aripile sunt întotdeauna împărțite de o bandă transversală în două părți, ornamentate diferit Uneori, pasărea pare să simbolizeze soarele: razele divergente radial scapă din aripile sale întinse, ca, de exemplu, pe coltul email de la Knyazhey Gora lângă Kanev Pe spatele acestui mânz se află o rață, simbol tradițional al apei Din combinarea ambelor imagini se obține o parte dintr-o frază simbolică, care se referă la soare și apă Pentru a dezvălui semnificația completă, lipsește imaginea de pe coroană, care trebuia să completeze și să completeze cercul de imagini simbolice legate într-una singură Exemple de compoziții finite, în care designul de pe coroana capului este legat tematic de desene pe decorațiunile templului, sunt cunoscute în antichitățile regiunii Kiev din secolele XI-XI Uneori, o pasăre simbolizează nenorocirea, moartea, necazul În miniaturile cronicii Radziwill, al cărei original datează din secolul al XII-lea, imaginea unei păsări Colecția B și V Xanenko Antichități ale regiunii Nipru, nr V, fila XXVIII, fig Bratara cu imagini cu animale fanpiastic Din comoara din din Mănăstirea Mihailovski din Kiev secolul al XII-lea Stat Muzeul de Istorie de mai multe ori însoțește diverse evenimente triste Când înfățișează înmormântarea lui Oleg Svyatoslavich, zdrobit în șanțul cetății Ovruch în , miniatura arată o pasăre pe vârful unui copac \ Dar pasărea iese în evidență în mod deosebit ca simbol al nenorocirii atunci când descrie celebrul asediu al lui Vladimir Rodni la gura Rosului; cronicarul scrie despre acest asediu: „există o pildă până astăzi: necaz, ca la Rodny” În miniatură vedem un turn și deasupra lui o fantomă subțire și, parcă, ireală a foametei în formă de femeie, iar lângă el pe un copac se află o pasăre de pradă cu aripile larg întinse În Povestea campaniei lui Igor, există exact aceeași atitudine față de păsările de pradă: sunt reprezentanți ai elementelor ostile, comandă spiritele nenorocirii și nenorocirii Când Igor, neglijând semnul soarelui, trece peste stepă, atunci „pasărea își pască deja nenorocirile de-a lungul stejarului ” Această frază ar trebui tradusă astfel: „Deja pe stejari, Pasărea se pregătește nenorocirile destinate lui [Igor]” Aici „Pasărea” este o imagine apropiată de privighetoarea tâlharul pe nouă stejari Div, Reproducere fotomecanică a Cronicii Radzivild (Moscova, , fol ) În al doilea rând, imaginea unei păsări însoțește înmormântarea de pe foaia (revers) Cronica Radziwill, l vol Este interesant de observat că acest simbolism se găsește doar în partea cea mai veche a cronicii În traducerile general acceptate de S Shambinago și V Rzhiga, acest text este citit diferit: „Deja nenorocirea lui împinge păsările peste stejari” („Povestea campaniei lui Igor” M - L „Academia”, , p ) Se crede că, având în vedere Volumul I care „cheamă în vârful copacului”, este probabil legată cumva de imaginea unei păsări Întâlnim încă o dată o pasăre, simbol al necazului, sub forma unei fecioare a Resentimentului Când Igor l-a învins pe Polovtsy, cântăreața exclamă cu bucurie că cuibul curajos al Olgăi nu este scris în familia nenorocirii: „nu a fost o insultă generată, nici șoimului, nici șoimului, nici ție, corb negru ; ” Resentimentul este pus în fruntea unui stol ostil de păsări de pradă Când „faptele lui Igor au căzut”, apoi „a apărut resentimentul a intrat fecioara ;, stropită cu aripi de lebădă stropire, fii grasă” Imaginea literară a fecioarei Resentimentului, dând din aripi și distrugând vremurile bune, este extrem de apropiată de simbolurile miniaturii Cronicii Radziwill: fecioara, personificarea nenorocirii (Resentiment), și Pasărea cu aripile întinse deasupra a unui copac În arta aplicată din secolele X-XII, există adesea o imagine a unei păsări de pradă (un vultur sau un șoim cu o creastă pe cap) cu aripile întinse Pe plăci de argint cu smalț colorat, realizate în secolul al XIII-lea și găsite apoi pe sakkos-ul mitropolitului Alexei, există o imagine interesantă care vă permite să vă apropiați de înțelegerea uneia dintre imaginile mitologice ale Rusiei antice O placă în formă de cvadrifoliu arată o pasăre cu cap de femelă; Spre deosebire de reprezentarea obișnuită a lui Sirins, ale căror aripi sunt întotdeauna pe jumătate coborâte, aici fecioara-pasăre întinse ambele aripi lat, asemănând cu o miniatură care înfățișează necazuri în Rodny Nu este aceasta faimoasa fecioară Resentiment, zeitatea tristă și supărată a nenorocirilor? Legătura păsării cu moartea poate fi urmărită și în materialul etnografic de mai târziu O cutie din os sculptat din secolul al XVIII-lea înfățișează o pasăre așezată pe un copac fără frunze și inscripția: „Dragostea mea rămâne după moarte” Acest complot aduce în minte liniile lirice ale scrisorii lui Vladimir Monomakh către infractorul Oleg Svyatoslavich, care și-a ucis fiul Vladimir îi cere scribului să scrie dialectul Pskov, trebuie să corectăm „pasăre” cu „pasăre”, iar apoi traducerea va fi clarificată În ediția academică a Campaniei Povestea lui Igor, în seria Monumente literare (Editura Academiei de Științe a URSS, , p ), se dă următoarea traducere: „păsările îi prevestesc deja necazuri ”, cu care autorul acestui capitol nu este pe deplin de acord De exemplu, pandantive dintr-o movilă Radimich lângă Starodub (Colecția Muzeului Istoric de Stat din Moscova) comoara Kamennobrodsky Vezi „Raportul Comisiei Arheologice pe anul ”, tab VII Păsări așezate cu grâne pe mărgelele tezaurului din vechea așezare Devitsy (Colecția lui B și V Xanenko despre Antichitățile din regiunea Niprului, pl XXXII, fig ) Păsările cu aripile întinse se găsesc și pe sutanele de mai târziu, de exemplu, pe sutanele împărătesei Anastasia Romanovna Aceste sutane au înlocuit lanțurile de kolt anterioare I Tolstoi și N Kondakov Antichitățile rusești în monumentele de artă, vol V SPb , , pptj^ Plăcile de argint („drobnitsy”) cusute pe veșmintele mitropolitului Alexei (sec XIV) găsesc o analogie completă în antichitățile Ryazan și Kiev din secolele XII-XIII L Svio ntk ovskaya - Voronova Os sculptat M , , pl nouăsprezece ca să elibereze din robie pe văduva fiului ei răposat: „ să vină la mine în pădure cu primul cuvânt și, terminându-și lacrimile, o voi sădi la loc și va ședea ca un turturel pe suss de un copac leuchy” O pasăre pe un copac uscat este o imagine stabilă a tristeții și a milei postume Probabil că se poate contura o asemenea diferență în iconografia păsării tristeții: dacă aripile îi sunt îndoite calm, se poate crede că pasărea exprimă doar tristețe, milă; dacă pasărea este în agitație, furie furioasă și tremură cu aripile, avem dreptul să ne asumăm aici o forță malefica ostilă omului, „ofensă” Primul se milă de om în ultima sa nenorocire - moartea; al doilea însuși provoacă nenorociri, „pasărea pasă nenorocirile” Imaginea unei păsări jalnice se găsește în „Cuvântul către miliția lui Igor”: „Nu-l botezați pe nenorocitul curajos al lui AIgor După el îl voi chema pe Karn, iar Zhlya va alerga peste ținutul rus ” Cercetătorii au subliniat de multă vreme lectura originală a „Glie”; au derivat acest cuvânt din verbul „îmi pare rău”, „jeleu” Prin urmare, Zhlya este păcat de morți În același sens, este necesar să luăm în considerare o nouă secțiune de artă aplicată, care nu a intrat încă în câmpul nostru de viziune Vorbim despre vârfurile de cupru și argint ale tecii săbiilor Ornamentele armelor medievale, într-o măsură și mai mare decât ornamentele cofrajelor, reflectau simbolismul magic Pe vârfurile tecii care acoperă înțepătura mortală a sabiei, găsim cel mai adesea un simbol al morții și al milei - o pasăre cu aripile îndoite O astfel de pasăre este înfățișată, de exemplu, pe teaca sabiei lui Rostislav Mstislavich, care a murit în Pe un vârf de bronz al unei teci de sabie găsită în regiunea Kiev, meșterul a aruncat o pasăre într-o ipostază de tristețe așezată pe un copac stilizat (p )* Poate că tocmai aceasta este imaginea vizuală pe care trebuie să o asociem cu Zheleya, care a sărit peste Rus după moartea războinicilor Igor Păsările erau, de asemenea, personificarea soarelui și a luminii Potrivit basmelor rusești, cunoaștem foarte bine imaginea păsării de foc, dintre care o pană este suficientă pentru a ilumina secțiile noaptea Și aici, pe dispozitivele de iluminat rusești, întâlnim simboluri ale soarelui și ale păsărilor Pe o lumină din lemn pictată din regiunea Arhangelsk, sunt înfățișați un cerc cu o cruce și un cocoș cu aripile ridicate, mai jos pe aceeași lumină este un cerc cu raze și o pasăre în interiorul acestuia Pe o altă lumină, într-un cerc cu raze, se află o pasăre Sirin cu chip de fată și într-o coroană Uneori o pasăre Letopisețul Laurențian sub anul ( ) (italicele noastre - B R ) În mica artă plastică a secolelor XII-XIII, deasupra „Sfântului Mormânt” sunt înfățișate păsări „Povestea campaniei lui Igor” M -L , , p M Karger Înmormântarea domnească din secolul al XI-lea în Biserica Zeciuielilor, pagina Colecția lui B și V Xanenko Antichități ale regiunii Nipru, nr V, fila XIV, fig Zbsh Colt cu o reprezentare emailată a unui cap de femeie secolul al XII-lea Stat Muzeul Ermitaj înconjurat de romburi, roți și cercuri zimțate Sfeșnicele de cupru din secolele XVI-XVII abundă cu imagini cu păsări Mai târziu, aceste păsări, simbol al soarelui și al luminii, sunt înlocuite cu un vultur cu două capete În Rusia Kieveană, candelabrele decorate somptuos - khoros, atârnate pe lanțuri de bronz, erau decorate cu semne ale soarelui și păsărilor (p ) Fiecare verigă a lanțului conținea un disc crestat cu o cruce în mijloc, simbolul obișnuit al soarelui și al focului La poalele fiecărei lumânări se află întotdeauna o pasăre de foc de bronz, patrona luminii, o creatură asociată cu cerul și soarele și, prin urmare, se ocupă și de lumina casei de la o lumânare Atât în folclor, cât și în artele vizuale, pasărea de foc este asociată nu cu focul, nu cu vatra, ci doar cu lumina Am analizat imaginea cu mai multe fețe a unei păsări în meșteșugul artistic rusesc din secolele X-XIII și am stabilit, cu ajutorul folclorului, că în funcție de locația păsării, de obiectul pe care este înfățișată, sensul investit în această imagine a vechilor Kieveni s-a schimbat și el Dar revizuirea noastră asupra lumii păsărilor nu sa încheiat încă Maeștrii bijutieri ne-au lăsat multe imagini complexe în care păsările sunt personaje indispensabile Combinațiile de perechi de păsări sunt foarte frecvente: două păsări stau una față de alta Uneori, între păsări este plasat un copac stilizat Ce este: un simplu motiv ornamental sau și scrierile unei cărți de înțelepciune păgână de citit? În gândirea omului antic al Rusiei, păsările, aceste creaturi libere, singurele locuitori ai mediului ceresc vizibil și posibili mediatori între oameni și zeități cerești, ocupau un loc proeminent Ei admirau zborul păsărilor, mulțumeau lui Dumnezeu pentru cântecele păsărilor, iar prin strigătul păsărilor sacre, gadalp Ghicitul după „fața de pasăre” era atât de comun, încât oamenii care nu credeau „nici într-un vis, nici într-un choh, nici în chipul unei păsări” păreau cu totul speciali Imagini cu khoros vezi: Colecția lui B și V Khanenko Antichități ale regiunii Nipru, nr V, fila VII Privind zborul păsărilor, Vladimir Monomakh a încercat să pătrundă secretele naturii și să le explice: „Și, prin urmare, ne minunăm de cum merg pasărea cerului din Irya și nu sunt așezate pe un singur pământ, ci sunt puternice și subțiri trece peste toate tinuturile, prin porunca lui Dumnezeu Sa se umple ogoarele de lei Cu toate acestea, Dumnezeu a dat-o pământului omului, pentru hrană, pentru distracție” [Cronica Laurențiană sub ( )] Diadem de aur cu imaginea unei Deesis De la Kiev secolul al XII-lea Stat Muzeul Ermitaj Pentru divinație, existau cărți speciale: „Magicianul, magicianul cu păsări și fiare”, „Voronogray”, „Kuroklik”, iar ghicirea în sine a fost realizată cu participarea indispensabilă a două păsări În învățătura creștină împotriva păgânismului - „Cuvântul Sf Chiril despre spiritele rele”, cunoscut în Rus’ din , citim: „Credem în pâraie, și ciocănitoare, și ciori și țâțe Dacă vrem să mergem undeva, care va juca în fața noastră, atunci vom deveni ascultători dreapta sau stânga '" Ghicitorul s-a uitat la ambele păsări și a așteptat care dintre ele se va „joca” (cânta, coco) mai devreme - cea din dreapta sau cea din stânga și a ghicit la una dintre ele în avans Și aici, pe inelele temporale din comoara Belevsky, vedem două păsări așezate una față de alta Păsările pereche sunt foarte frecvente pe colțuri, brățări și alte lucruri Adesea imaginea unei păsări este umanizată Pasărea sacră se transformă într-o femeie Știm bine din basme despre transformările Prințesei Lebădă Resentimentul apare și în două naturi: în primul rând, ca o pasăre cu aripi de lebădă și, în al doilea rând, ca o fată Meșteșugurile de bijuterii au oferit un număr mare de astfel de fecioare-păsări Toți au corp, picioare, aripi și coadă de pasăre, dar au cap de fată Pe cap sau o pălărie, sau un kokoshnik, sau chiar o coroană Aproape întotdeauna capul este înconjurat de un halou Pe colturile aurii din Kiev din secolele XI-XII, aceste păsări Sirin sunt reprezentate cel mai colorat Fețele fecioarelor sunt realizate de emailatori cu mare finețe și pricepere (p ) Artistul a reușit cu adevărat N Galkovsky Lupta creștinismului cu rămășițele păgânismului în Rusia antică - „Însemnări ale Institutului Arheologic din Moscova”, vol XVIII, , p (italicele noastre - B R ) „Cuvântul Sf Chiril despre spiritele rele” a fost plasat pentru prima dată în „Izbornik Svyatoslav”, I Kondakov Comori rusești, tab II-III; Colecția lui B și V Xanenko Antichități ale regiunii Nipru, nr V, fila XXXI, fig creați o imagine atractivă a unei fete pasăre cu voce dulce Aici se simte clar un motiv foarte vechi și stabil, provenit din arta antichității În poeziile spirituale rusești medievale, imaginea fecioarei pasăre este dezvăluită destul de pe deplin: „Pasarea Sirin se găsește pe mare, cântă dulce, provocând un somn greu înotătorilor Când dorm, nava se sparge de piatră și devin hrană pentru sirene Se pare că din adâncul memoriei oamenilor reiese imaginea foarte experimentatului Ulise, ascultând cântarea sirenelor legate de catargul navei sale Sirinele pe kolts erau reprezentate în perechi; sunt întoarse cu spatele unul la altul, iar capetele sunt întoarse cu fața către privitor Sirenele pe brățări de argint se uită una la alta Poziția lor – capetele aruncate pe spate și fețele ridicate – le subliniază parcă esența cântării: ei cântă clar În mitologia creștină, Sirin era considerată o pasăre a paradisului O altă pasăre a paradisului a fost Alkonost; diferența lui este o coroană și o floare în mână În arta aplicată rusă, Alkonost este rar: o dată printre inițialele Evangheliei Yuryevsky și apoi pe kolts din secolul al XIII-lea din satul Zalestsy (Volyn) Atât Sirin, cât și Alkonost au fost recunoscute drept păsări profetice Una dintre cele mai obișnuite opțiuni pentru împerecherea păsărilor și a sirenelor a fost să le așezi pe ambele părți ale copacului Acest motiv pătrunde în toată arta decorativă: îl găsim în sculpturile din piatră albă ale catedralelor, și în manuscrise și pe colțuri, brățări și mantale cusute; se găsește și pe toporul de luptă și pe alte lucruri Este foarte tenace; în broderie etnografică, sculptură și pictură, se găsește din belșug Arborele vieții, care este centrul compoziției, joacă un rol extrem de important în arta și folclorul diferitelor popoare Arborele o înlocuiește adesea pe zeița-mamă, deoarece personifică și fertilitatea pământului și vitalitatea acestuia Apariția „pomului vieții” în arta aplicată rusă din secolele X-XIII poate fi redusă la mai multe tipuri În primul rând, trebuie spus că nu este niciodată înfățișat realist; este la fel de simbolică, fabuloasă ca întreaga lume a imaginilor și ideilor transferate de maeștrii ruși pe aur, argint, țesătură sau piatră Cea mai simplă formă condiționată a unui copac în arta păgână era o toiagă încoronată cu un romb în vârf; acesta este deja cazul vechilor slavi (a se vedea capitolul „Arta slavilor antici” despre aceasta) A continuat să fie folosit F Buslaev versuri spirituale rusești M , , p N Kondakov Comori rusești, fig Brățară de la Kiev Cruce pliabilă din bronz cu imagini email ale „Deesis” și sfinți Din Kiev, secolul al XIII-lea în secolele X-XIII în mediul rural (creme, inele temporale); în arta bijuteriilor urbane, copacul a fost înfățișat mai magnific, dar treptat apariția unui copac de basm a devenit din nou ca o simplă schemă În secolele VIII-IX în Rus', se găsește adesea imaginea unui copac cu două rădăcini și cinci ramuri masive Ramurile se terminau în trei frunze semicirculare, care dădeau fiecărei ramuri aspectul unei cruci; Un astfel de copac cu cinci ramuri se găsește pe o placă din comoara Zaraisk sau pe un frate din secolul al XII-lea (ambele lucruri sunt de origine răsăriteană) În Rus', acest copac a fost simplificat treptat Până în secolul al XI-lea, poate fi atribuit un lanț de aur, pe care colțurile erau atârnate de un kokoshnik Pe verigile quadrifolia sunt desenați copaci în smalț colorat, foarte aproape de cei menționați răsăriteni, dar cu doar trei ramuri Arborele are trei rădăcini marcate clar și distinct Cu toate vicisitudinile stilizării, acest detaliu s-a păstrat întotdeauna, întrucât a subliniat legătura dintre „arborele vieții” cu sucurile vitale ale pământului Pe colțuri de aur din secolul al XII-lea de la atelierul domnesc din Kievul vechi Partea din față și din spate a unei cruci de aramă cu imagini ale lui Hristos, Evangheliștii, Maica Domnului și arhanghelii De la Kiev XII - XIII secol Stat Muzeul de Istorie (la noi au ajuns o ștampilă și câțiva mânzi făcute de această ștampilă) desenul arborelui a fost simplificat Ramurile laterale au căzut și a rămas doar tulpina, încoronată cu bucle; silueta generală a coroanei copacului se apropia de un romb Arborele de pe fragmentele de sakkos al mitropolitului Alexei arată și mai simplificat - au rămas doar trei frunze în formă de cruce în partea de sus Dacă bătrânul maestru rus trebuia să dea un singur indiciu despre ideea unui copac dătător de viață, atunci a recurs la o formă extrem de simplificată: a descris doar vârful său cu trei semicercuri Uneori, acești trei N Kondakov Comori rusești, tab XV, fig Comoara din moșia lui Leskov din Kiev Este posibil ca forma stabilă a „pomului vieții” cu ramuri terminate în trei proeminențe să fi influențat dezvoltarea formei rusești de cruci pliante Spre deosebire de colpoanele geometrice bizantine, crucile rusești au întotdeauna capete similare cu trei lame Drumul de la un copac stilizat cu un trunchi și două ramuri care se extinde de la mijloc (în diagramă - o cruce) până la o cruce încolpion este foarte scurt Atât „copacul”, cât și crucea erau considerate în mod egal dătătoare de viață o sută transformată în crin Astfel de simboluri de arbore cruciform sunt foarte frecvente pe mantiile sfinților creștini, pe kolți Imaginea creștină le-a înlocuit pe cele antice păgâne, dar poporul rus din secolul al XII-lea, care încă nu renunțase complet la „înțelepciunea demonică și greacă”, a considerat că este necesar să păstreze vechile amulete de rău Prin urmare, pe hainele sfântului erau simboluri ale unui copac, desenate conform principiului obișnuit al magiei parțiale - o parte în loc de un întreg Uneori, copacul era așezat lângă sfânt (Boris și Gleb din comoara din din Staraya Ryazan) Așa s-a reflectat în arta decorativă dubla credință împotriva căreia au luptat predicatorii bisericești în secolele XI-XIII De remarcat că, pe lângă tipul de arbore sacru descris mai devreme, a existat un altul, cunoscut mai ales din lucruri din secolele XII-XIII Un copac cu două rădăcini se bifurcă la o înălțime mică, ramurile sale diverg în lateral, formând un model în formă de inimă, apoi cresc împreună, căzând în jos (în interiorul spațiului în formă de inimă) cu două bucle și un fruct Din cele două ramuri principale, o ramură pleacă în lateral cu bucle și un fruct coborând aproape până la rădăcini Aici se subliniază în special puterea fructiferă a pomului, ramurile sunt prezentate în relief, îndoindu-se sub greutatea fructelor coapte Un astfel de arbore îl găsim pe brățări de argint înconjurat de sirine, îl întâlnim pe lanțuri de aur pentru colțuri în vecinătatea a două păsări care se înfruntă în direcții diferite, îl vedem pe o diademă cu rang de deesis ca o duplicare dublă credință a protectiei puterea sfinților creștini Ornamentul în filigran de pe un colt imens de la Staraya Ryazan constă în întregime dintr-o astfel de schemă în formă de inimă a unui pom fructifer Ultima limită de stilizare a acestei imagini este ornamentul în formă de inimă de pe mantiile sfinților creștini de pe colțuri Ambele tipuri de imagini ale arborelui sacru - atât cu frunze, cât și cu fructe - au fost în mod similar schematizate și împodobite în mod egal hainele noilor zei În secolul al XII-lea, în epoca ornamentării răchitei, arborele era uneori înfățișat sub formă de țesut cu centuri, dar elementele principale ale arborelui s-au păstrat (rădăcini, fructe) Știind despre cultul larg răspândit al copacilor și „creșterea” în rândul slavilor, nu se poate considera, desigur, această parcelă un motiv ornamental adus din Orient Era legat organic de ideile păgâne locale În același mod, motivul a două păsări de pe părțile laterale ale arborelui sacru a avut o semnificație interioară profundă pentru poporul rus din secolele XI-XIII El n-a fost Volumul I Icoană de piatră care îl înfățișează pe Gleb (David) secolul XI Stat Muzeul de Istorie cu atractia lui pentru arhaic copierea mecanică din țesături iraniene sau bizantine și a servit ca ilustrare a mitului creării lumii Într-un colind rusesc, se cântă că lumea a fost creată de doi porumbei așezați pe un copac, care singuri în întreaga lume s-au ridicat din oceanul universal * Ritualurile Kolyada au fost unul dintre cele mai importante din ciclul anual al festivităților păgâne Și cântecele de colinde exprimau cele mai importante trăsături ale viziunii antice asupra lumii, arătând în același timp spre ideile religioase agricole comune ale slavilor și ale altor popoare ale vechiului Lume Așadar, arborele sacru cu două păsări în apropiere este cunoscut atât în cultul păgân al ciclului de Anul Nou, cât și în arta aplicată din secolele XI-XIII și timpurile ulterioare Este curios de observat că cel mai obișnuit loc în care a fost plasată imaginea acestei legende despre univers a fost o coafură feminină, subiecte rituale De la kokoshnik spu lanțuri de aur, care se termină cu știfturi de aur, legănate în jos Chipul femeii era înconjurat din toate părțile, ca un cadru, cu decorațiuni cu magic simboluri: deasupra frunții - o diademă, unde, în ciuda prezenței lui creștin sfinți, existau două simboluri străvechi ale vieții - imaginea unei femei și sacrul copac; lanțuri cu păsări și pomul vieții mergeau de la tâmple până la umeri; pe colțurile de la umeri - o compoziție finită: un copac (care se ridică din ocean) și două păsări - creatorii lumii; mai jos, pe piept, încadrarea era închisă cu „ustensile de coamă” din medalioane cu simboluri păgâne sau noi Femeia, atât de îmbrăcată, se considera protejată de orice rău Cântece populare rusești culese de P I Yakushkin Cuvânt înainte de F Buslaev - „Cronicile literaturii şi antichităţii ruse”, vol I, otd II, , p Chiar și în secolul al XVII-lea la Moscova, celebrarea colindelor a provocat un decret regal special: „Ne știa că la Moscova, la Kremlin și în China și în orașele Albe și Zemlyanoy de-a lungul străzilor și străzilor mulţi oameni numeau ka Mă duc " - "Revista Etnografică", , nr , p G În paralel cu mitul cosmogonic rus, a existat versiunea sa de est, Volga Conform legendei mordoviane, lumea a fost creată de o singură pasăre (rață): rața a înotat în oceanul nemărginit și, scufundându-se până la fund, a scos din fundul mării o bucată de pământ, din care întreg firmamentul pământesc a fost creat Și acum, pe colțurile de aur bulgărești cu trei mărgele în formă de ghindă, în centrul inelului din cea mai fină lucrare de filigran este așezată o rață de aur Ciocul raței este întredeschis, iar în el pasărea ține o minge rotundă de aur \ Din nou, detaliul coifului ne dezvăluie străvechiul mit al creării lumii Așadar, în intrigile artei plastice, citim treptat, literă cu literă, scrierile gândirii antice, dezvăluind sensul lor, întunecat de patina timpului Treptat, motivul a două păsări și a unui copac și-a pierdut sensul și s-a transformat într-un model preferat Din domeniul bijuteriilor, s-a mutat într-un ornament de carte și a devenit baza majorității cărților de cărți Cu toate acestea, până în secolul al XIII-lea, cărturarii au evitat să-l folosească; evident, atunci esența lui păgână nu era încă suficient de degradată Pe lângă păsări, în arta aplicată rusă există și alte imagini din lumea animală Uneori era înfățișat un leu sau un leopard cu un aspect real, dar mult mai des o fiară care își pierduse trăsăturile reale și poseda aripi Toată literatura răsăriteană, basmele populare și literatura creștină erau pline de descrieri ale fiarelor fantastice Bestiarul medieval ne este bine cunoscut din arta romanică și gotică Aceste imagini au existat și în Rus' Fiara cu o coadă și aripi înfloritoare și-a câștigat un loc ferm în ținutele decorative rusești (p , ), în prezent Icoana de piatră care îl înfățișează pe Dimitrie al Tesalonicului Secolul XI - XII Stat Muzeul de Istorie Amintiți-vă că pe inelele temporale, identice ca scop cu colțurile, erau înfățișați cai stând în picioare în fața semnului sacru Vezi: A Gushchin Decret, op , fila XXXIV * s-a aflat că monstrul iranian Senmurv – jumătate câine jumătate pasăre – era venerat în Rus’ ca zeitate sub numele de Simargl \ Se poate presupune că în Rus’ acest nume era numit nu numai varietatea canonică a monștrilor , pentru care numele Senmurva a fost atribuit în Iran (nu există astfel de imagini rusești), dar, în general, orice pasăre animală de origine orientală Apoi, pe lângă leopardul înaripat, din această categorie ar trebui să aparțină și un grifon cu cap de pasăre, aripi și corp de animal În descrierea ambelor soiuri de păsări, maeștrii ruși nu au făcut prea multă diferență Fiarele înaripate se găsesc cel mai adesea pe kolți, ceea ce ne dă dreptul să recunoaștem un anumit sens magic în spatele lor Pe armă găsim un complot care nu se găsește nicăieri altundeva Deci, pe securea lui Andrei Bogolyubsky, ambele părți sunt acoperite cu crestături de aur și argint; pe un obraz este un copac al vieții și două păsări (acest simbol a fost uneori înlocuit pe topoare de cuvântul grecesc ZQH - viață), iar pe celălalt obraz este un șarpe zvârcolit străpuns de o sabie Poveștile luptătorilor șerpi sunt răspândite peste tot Edda povestește despre lupta lui Sigurd cu șarpele Fafnir, pe care îl străpunge cu sabia! Motivul luptei cu șerpi este cunoscut atât în Bulgaria, cât și în Rusia Amintiți-vă de legenda lui Petru și Fevronia, unde un șarpe înaripat - un dragon - moare de la o „sabie agricolă” specială Nu este nevoie să ne referim la Scandinavia pentru a descifra intriga Același dragon zvârcolit este adesea descris pe tecile săbiilor Cu fiecare înveliș al sabiei, proprietarul sabiei, parcă, își scufundă vârful în corpul unui dragon, personificând răul Impresia este sporită de faptul că dragonul este înfățișat pe ambele părți ale tecii, iar sabia chiar pare să se cufunde în corpul său Vârful sabiei este asociat nu numai cu ideea plângerii muritoare, ci și cu înfrângerea răului O trecere în revistă a parcelelor artei aplicate rusești din secolele X-XIII ne-a dezvăluit bogăția uimitoare a acelei lumi de imagini care i-a inspirat pe vechii maeștri Imagini magice cu păsări și animale, zeități păgâne și noi sfinți creștini, basme și scene rituale mărturisesc atenția profundă a fiecărui lucru, a fiecărei imagini În arta decorativă a Rusiei antice nu exista o înfrumusețare simplă, fără rost - totul era supus anumitor legi tradiționale: pe coșci - unele comploturi, pe brățări - altele, pe arme - încă altele K T r e v e r Sanmurve Pascuj L , V Sizov O secure străveche din colecțiile Muzeului de Istorie - „Știri și note arheologice”, , nr - , fila unu Imaginația artistică a maeștrilor a tras imagini din izvorul inepuizabil al artei populare Aurarii ruși, împodobindu-și „forja de mare valoare” cu diverse „smecherii și presupuneri”, nu s-au aplecat niciodată să copieze orbește mostrele altora Folosind imagini care au pătruns din exterior, le-au pus un suflet nou, forțându-i să vorbească în limbajul colorat și poetic al basmelor rusești Alături de imaginile animalelor și păsărilor fantastice, vechii maeștri ruși ai artei aplicate s-au îndreptat de bunăvoie către imaginea unei persoane Fluxul secular în arta rusă ne este puțin cunoscut Palatele princiare au fost decorate, după toate probabilitățile, cu picturi seculare, reliefuri din ardezie și sculpturi O idee foarte incompletă a acestei decorațiuni se poate face din frescele Catedralei Sf Sofia de pe scările care duc la corurile domnești și din reliefurile din ardezie de la Kiev, posibil provenind din „curtea roșie” Berestov a lui Vsevolodichis Cu atât mai valoroase sunt obiectele individuale de artă aplicată cu imagini de oameni pentru noi Pe încheieturile de argint, care înfățișează diverse scene care implică bărbați și femei, precum și pe cornul tury din Mormântul Negru, personajele sunt înfățișate în profil: nasuri proeminente, bine definite, linia gurii coboară, o bărbie masivă completează fața Din detaliile casnice, trebuie remarcată lipsa de barbă a bărbaților Obiceiul de a înfățișa o față în profil i-a forțat pe maeștri să-și graveze eroii cu capetele întoarse în lateral, cu trunchiul poziționat frontal Fețe întoarse unele către altele, diferențe în poziționarea capului și a corpului, picioare distanțate dinamic, mâini care gesticulează animat cu degete clar marcate - toate acestea au saturat imaginile oamenilor cu vitalitate și mișcare Remarcabilă în acest sens este o schiță pe o matriță din ardezie roz (secolele XII-XIII), realizată, după toate probabilitățile, de un maestru de turnătorie: un bărbat este înfățișat într-o calotă conică, de sub care se scoate părul lung; pieptul este acoperit cu barbă; ochii şi nasul sunt date foarte schematic, dar cu toate acestea întreg desenul gravat s-a dovedit a fi foarte vioi şi suculent Un grup interesant de imagini sunt brățările de argint pentru încheietura mâinii, bogat decorate cu niello și aurire Aici ne întâlnim, de exemplu, cu reelaborarea motivului larg răspândit al celor patru elemente: Pământ și Apa sub formă de femei cu vase și un bărbat care alergă arătând Scenele seculare includ imagini de pe capitelurile pilaștrilor Catedralei Sf Gheorghe din Yuryev-Polsky, unde tinerii sunt înfățișați în aceleași pălării conice și cu cercei în urechi Cm ; A Bobrinsky Piatră sculptată în Rusia, Sankt Petersburg, , fila , spre cer - imaginea Aerului (brățară a tezaurului Tver din ) Simbolul celui de-al patrulea element - Focul - lipsește pe produsul rusesc Două brățări foarte asemănătoare de origine necunoscută (judecând după aurire, Vladimir) înfățișează un bărbat jucând domra și o femeie care dansează cu mânecile largi în arcade separate Această dansatoare amintește de basme: o prințesă broască care dansează la un ospăț și flutură mâneca, din care zboară lebedele; apropo, păsările sunt înfățișate în arcurile adiacente ale încheieturii mâinii În alte arcade Imaginea lui Nicolae Făcătorul de Minuni și a celor șapte tineri din Efes Reversul icoanei lui Dimitrie al Tesalonicului Secolul XI-XII Stat Muzeul de Istorie muzicianul și dansatorul sunt reprezentați ca având o odihnă și vorbire, ceea ce este transmis prin gesturi condiționate (™?- ) Nu mai puțin interesantă este brățara de la Kiev Aici, figura centrală este un harpman în haine lungi brodate și o șapcă înaltă, curbată, și o femeie cu mâneci lungi largi și un războinic cu un scut și un dans cu sabia în jurul lui Este posibil ca în Rus' să fi existat astfel de dansuri cu arme care seamănă cu dansurile Bacantelor și Bacantelor înarmați din suita lui Dionysos Dansul cu mâneci libere este cunoscut și în viața populară rusă: în Cronica Radziwill, al cărei original datează din secolul al XII-lea, în scenele jocurilor vechilor slavi, o femeie este înfățișată dansând cu mâneci libere Acoperându-și încheieturile cu imagini de bufoni, harpiste și dansatoare, maestrul, parcă, a luat sub protecția sa „jocurile demonice” persecutate de biserică, creând o artă decorativă laică, complet lipsită de orice influență a bisericii Sculptorul a conturat figurile cu un contur neted caracteristic (uneori dublu) El a descris chipuri și haine foarte concis, dar expresiv Aici, ca și în alte cazuri, a dominat imaginea de profil a unui chip uman Încolpire în cruce de la Biserica Zeciuială din Kiev cu imaginea Sf Boris Secolul XI-XII Statul Kiev Muzeul de Istorie Ocazional scene cotidiene pătrundeau în afacerea cu emailuri Pe un kolt, în loc de păsări sau sfinți tradiționali, artistul a descris o tânără frumoasă într-un kokoshnik înalt Sutanele modelate cu colți la capete coboară de la kokoshnik până la umeri (p b) Fața este reprezentată din față, ca toate fețele de pe emailuri în general (smalțul nu cunoaște imagini de profil complet) \ Desigur, în temele creștine, imaginea unei persoane este mult mai comună Simbolurile creștine abstracte sunt extrem de rare în arta noastră aplicată; Oamenii ruși, care tocmai adoptaseră o nouă religie, au căutat să adopte imagini specifice ale noilor zei și să-și sature viața cu ele Foarte des, rangul deesis a fost înfățișat în smalț și niello: în centrul compoziției este Iisus Hristos, în dreapta Ioan Botezătorul, în stânga Maica Domnului, iar în spatele lor sunt arhanghelii Mihail și Gavril și diverși sfinți: Petru și Pavel, Boris și Gleb, Kuzma și Demyan (p ) Uneori, sfinții erau înfățișați pe lungime întreagă Figurile plasate frontal sunt nemișcate, monumentale, par să învie idolii antici cu formele lor înghețate condiționate Mai frecvente sunt imaginile pe jumătate de lungime, în care se păstrează și acest element de convenționalitate Hainele bizantine nu au fost întotdeauna înțelese corect de artistul rus, dar, pe de altă parte, mantiile sfinților ruși Boris și Gleb au fost întotdeauna reproduse cu acuratețe, iar ornamentația lor este întotdeauna diferită de modelele veșmintelor grecești Nu toți maeștrii emailatori au făcut față în mod egal sarcinii de a reprezenta un chip uman Prin aceasta se poate judeca observația, talentul și priceperea tehnică a artistului Uneori, o mulțime de dificultăți tehnice l-au împiedicat pe artist să transmită corect expresia facială intenționată Deci, de exemplu, chipul lui Hristos are uneori o expresie surprinsă și speriată, care nu corespundea cu intenția artistului (comoara de pe strada Zhitomirskaya N Kondakov Comori rusești, tab XV Comoara în moșia lui Leskov Cruce de bronz encolthion ai secolului al XIII-lea Stat Muzeul de Istorie la Kiev) \ Dar în cele mai multe cazuri, maeștrii ruși au atins o mare perfecțiune Când emailatorul de la Kiev trebuia să creeze o imagine a unei sirene captivante, o pasăre a paradisului cu voce dulce Sirin, a găsit linii moi, rotunjite pentru ovalul feței unei fete, ochi mari așezați cu grație, un nas obișnuit, sprâncene subțiri și un gură mică stacojie Fața este încadrată de păr creț, parțial ascuns sub o șapcă cu model Gâtul frumos al fetei trece blând și imperceptibil în corpul păsării Întregul desen este plasat pe o suprafață mai mică de un centimetru pătrat Maestrul a făcut față bine sarcinii dificile de a întoarce capul lui Sirin pe trei sferturi și, în plus, a reușit să-și dea chipului o asemenea expresie, încât privitorul simte clar că două fecioare-păsări, ale căror trupuri sunt întoarse în direcții diferite, s-au întors spre unul pe altul și vorbesc sau cântă în acord (comoara în Sakhnovka) a Produse fine și maste Ryazan șanț, indicând că Kiev-tot-rus mânzi mari de aur arta emailului a devenit ești un filigran subțire, cu un model clar în spirală, în mijlocul căruia se înalță luminate de dedesubt smaraldele și safirele pe o margine de aur ajurata Printre Din această splendoare, care este triumful artei aurarului, pe un câmp de aur sunt făcute cu smalț imagini ale tinerilor cu bonete tuns, în mantii albastre căptușite cu hermină Fețe tinere, fără barbă, drăguțe, combinația de tonuri de albastru cu carne moale, crini pe mantii și crini pe părțile laterale ale figurilor - toate acestea creează o stare de spirit de moliciune deosebită N Kondakov Comori rusești, tab eu Colecția lui B și V Xanenko Antichități ale regiunii Nipru, nr V, fila XXXI N Kondakov Comori rusești, tab XVI și XVII Comoara din din Vechiul Ryazan, păstrată în stat Schitul din Leningrad Încrucișare cu chipul lui Hristos și simbolurile evangheliștilor secolul al XIII-lea Statul Kiev Muzeul de Istorie Încrucișare cu imaginea lui Ioan Teologul De la Prinții Muntelui de lângă Kanev secolul al XIII-lea Statul Kiev Muzeul de Istorie Într-o altă imagine - Boris și Gleb, acești doi tineri prinți care au murit din mâna unui frate înfometat de putere, instigatorul luptei, artistul a exprimat aceeași idee pe care autorul Povestea campaniei lui Igor a urmărit-o cu atâta persuasiune în cele mai bune rânduri, făcând cititorii să simpatizeze cu rănile lui Igor Tânărul ucis Boris și rănitul, captivul Igor, au evocat milă în același mod, le-au amintit de principalul rău al Rusiei pre-mongoleze - discordia și cearta Pe medalionul mare al comorii Staroryazansky, imaginile feminine ale Varvara și Irinei sunt foarte bune (inscripții rusești pe email: „Varovara” și „Orina”), dar imaginea Fecioarei se distinge prin frumusețea și spiritualitatea sa deosebită Fața ei este surprinzător de proporțională și corectă, strictețea se potrivește bine cu persuasivitatea vitală și starea de spirit rugător (subliniată cu mâinile ridicate) - cu o frumusețe pur pământească volumul Mențiune specială trebuie făcută pentru o cruce pliabilă din bronz cu email realizată la Kiev în secolul al XIII-lea (p ) Două dintre aripile sale au fost găsite în și în locuri diferite de pe drumul de la Kiev spre sud și doar în vitrina muzeului au fost reunite Informațiile despre captivii ruși din Batu (lucrurile rusești din secolul al XIII-lea se găsesc până la Volga) ne permit să datăm această cruce în anul , când mulți dintre Kyivan au fost duși în stepele sudice Crucea este de bronz, dar cu despărțitori de aur pentru email, toate imaginile sunt capetele; inscripțiile, contrar obiceiului general acceptat, sunt așezate pe tăblițe albe separate și nu sunt realizate cu email, ci doar cu o linie subțire continuă de aur Partea din față înfățișează „Deesis” cu arhanghelii Rangul se termină pe verso cu o imagine pereche a lui Kuzma și Demyan \ Pe aceeași parte, sunt reprezentați sfinți care nu vor mai fi găsiți niciodată într-o astfel de combinație: „Semyon”, „Nastasya” și „Olen” Evident, aceștia sunt sfinți patroni, patroni ai întregii familii Dintre cele două fețe feminine, Anastasia pare mai în vârstă și este înfățișată purtând o casă întunecată Elena, spre deosebire de imaginea canonică, este reprezentată de o fată tânără într-un kokoshnik luminos Este posibil ca aici să fie oferit un portret de familie al lui Semyon, al soției sale Anastasia și al fiicei Elena * Artistul a reușit să creeze o serie de chipuri excelente Se aduce aminte de chipul puternic al lui Isus; acesta este un bărbat curajos, cu barbă neagră, cu o față lată, osoasă și o privire încrezătoare, puternică; există foarte puțin din înțelegerea canonică în ea Arhanghelul Mihail, într-o aureolă luxuriantă de păr creț, cu un pliu oarecum disprețuitor al buzelor, este poate singurul dintre toți cei zece sfinți reprezentați care păstrează un caracter iconic Kuzma și Demyan se disting printr-o vitalitate deosebită Cartușele fierarilor sunt prezentate ca tinere, cu părul scurt, cu o mustață mică, coborâtă în jos, ca în celebrul portret al prințului Svyatoslav de la Izbornik Colecția B și V Xanenko Antichități ale regiunii Nipru, nr V, fila XIII Ibid Eroarea autorului descrierii a fost citirea incorectă a celorlalte două inscripții: în loc de „Kuzma” a citit „Auxentius” și i-a clasat pe el și pe Demyan drept membri ai familiei Semyon Întrucât ultimele verigi ale rangului Deesis variază întotdeauna în funcție de dorința artistului (sau clientului), avem dreptul să căutăm în ele câteva trăsături personale Se știe că Kuzma și Demyan erau patroni ai fierăriei (inclusiv „fierari pentru aur și argint”) Nu aceasta cruce a aparținut unui maestru aurar pe nume Semyon? Următoarele considerații vorbesc în favoarea acestei ipoteze: ) pentru singura dată în arta aplicată rusă, rangul Deesis este închis de patronii fierăriei; ) materialul ieftin (bronzul) nu se potrivește bine cu minuțiozitatea lucrării și vorbește împotriva apartenenței crucii unei persoane bogate și nobile; ) vocalizarea populară a numelor „Dmia”, „Kuzema” și „Olena” mărturisește astfel de caracteristici ale pronunției (cum ar fi păstrarea sunetelor nazale), care, potrivit lui Shahmatov, s-au păstrat mai mult în rândul oamenilor decât în rândul socialului elite; ) dacă este permisă conectarea fragmentării părților crucii cu condițiile în care rușii sunt luați prizonieri, atunci trebuie amintit că tătarii au luat prizonieri în principal artizani Alături de capodopere similare ale artei picturale și grafice, printre antichitățile aceluiași secol al XIII-lea, există lucrări mult mai primitive Ca exemplu, ne putem referi la un medalion de argint cu contur niello de la Staraya Ryazan Figura lui Isus este formată dintr-un morman de umbrire în direcții diferite Fața este gravată într-un mod extrem de simplificat: ochi fără pupile, nas fără nări, gura dată de o simplă linie orizontală Crucile Encolpion, împreună cu imaginile în relief, sunt adesea găsite gravate în niello Printre acestea, un loc cu totul aparte îl ocupă o cruce din aramă din Kiev din secolele XII-XIII cu chipul lui Hristos în creștere și evangheliștii, iar pe spate - Maica Domnului și arhanghelii (p o) Imaginile sunt însoțite de inscripții rusești, dar nu tocmai alfabetizate; prin natura erorilor, este greu de presupus că un rus le-ar putea face Stilul tuturor imaginilor diferă foarte mult de toată arta Kieveană și rusă în general Pliurile hainelor extrem de stilizate sunt transformate în dungi negre largi, spațiile dintre care sunt umplute cu un ornament punctat fără negru Cifrele și-au pierdut realitatea, sunt extrem de stilizate și nu se încadrează complet în înțelegerea noastră a imaginilor rusești Hristos, de exemplu, este reprezentat ca fără barbă Între timp, inscripțiile, realizate de aceeași mână ca și imaginile, atestă că crucea a fost destinată de maestru pentru Rus' Stilul imaginilor coincide complet cu stilul miniaturii medievale irlandeze: aceleași panglici negre largi, același ornament punctat, aceleași figuri și mâini schițate La Kiev, a existat o colonie irlandeză asociată cu mănăstirea irlandeză din Regensburg Se știe că călugării irlandezi au trăit la Kiev până în Evident, aici a lucrat un meșter irlandez, care a făcut cruci, imitând forma generală a crucilor rusești și chiar încercând să dea inscripții rusești, dar în stilul imaginilor a rămas fidel miniaturii sale obișnuite irlandeze Înțelegerea de către artiștii ruși antici a imaginii unei persoane în plastic mic a fost pe deplin manifestată Niciuna dintre secțiunile artei aplicate nu este saturată de imagini cu oameni într-o asemenea măsură, cum ar fi sculptura în piatră, turnarea mică, sigilii și monede Diversul panteon creștin, compoziții complexe pe teme ale Noului Testament - toate acestea au necesitat atenția sculptorilor față de chipul și figura umană Plasticul mic era foarte divers ca material; tehnicile de prelucrare au determinat adesea trăsăturile esenţiale ale grupurilor individuale Deci, de exemplu, icoanele ceramice realizate la Kiev erau foarte diferite " din ardezie Kiev, tăiată cu dalta Primele au fost ștampilate cu ștampile de lut, presate adânc Prin urmare, pe amprenta din ștampilă, toate liniile ornamentului nu sunt încorporate, ci, dimpotrivă, sunt convexe Același lucru ar trebui spus despre sigiliile de plumb: ștampila pentru ele a fost tăiată adânc, ca o bijuterie; prin urmare, pe o imprimare cu plumb s-au obținut linii de relief, ochi bombați și păr prelucrat ca o mulțime de bile așezate una lângă alta Uneori, această tehnică a fost folosită pentru a face matrițe pentru icoane și cruci de cupru Imaginile în relief au și ele propriile lor caracteristici Este posibil ca lucrările sculpturale să fi fost concentrate în mănăstiri Pe o cruce pliabilă din Kiev se află o inscripție „Nikodim”, realizată de maestru în procesul de realizare a crucii și care vorbește în favoarea presupunerii că artistul a aparținut unui mediu monahal Datarea micilor plastice din secolele XI-XI prezintă o mare dificultate Nu este încă posibil să-l disecționăm în secole separate, pentru a contura evoluția sa clară Ca printre alte secțiuni ale meșteșugurilor artistice, aici iese în evidență un grup de obiecte din secolul al XI-lea, apoi un grup de obiecte de la sfârșitul secolului al XII-lea - începutul secolului al XI-lea Decalajul dintre ele este doar parțial umplut Datarea se bazează pe date paleografice (modificări ale fontului inscripțiilor), limbajul inscripțiilor, stilul imaginilor, detalii arheologice (haine, arme) și circumstanțele descoperirii Icoana de piatră care îl înfățișează pe Gleb, găsită în Principatul Tmutarakan (p ), ar trebui considerată cea mai veche lucrare de sculptură mică rusă Inscripția coloană conține ambele nume ale prințului: „David” și „Gleb” Poate fi datată în secolul al XI-lea și probabil asociată cu prințul Tmutarakan Gleb Svyatoslavich, care a lăsat celebrul record din privind măsurarea lățimii strâmtorii Kerci * Cartușul lui Gleb Svyatoslavich este reprezentat într-o pălărie princiară, într-o mantie cu ornamente cu model Este încins cu o centură stabilită, fustele caftanului său sunt decorate cu un model circular, cu mâna stângă se ține de o sabie în teacă Proporțiile figurii plasate frontal sunt extrem de ghemuite: capul este egal cu o treime din înălțimea totală Întreaga imagine este foarte vitală, plină de detalii realiste și respiră putere calmă Din păcate, fața este prost ștearsă, iar trăsăturile sale mari, masive, abia se văd pe suprafața pietrei Raport al Muzeului de Istorie Rusă pentru - M , , p Ceea ce urmează este o serie extinsă de diferite sculpturi, a căror dată exactă este neclară Ele aparțin, probabil, secolului al XII-lea, dar este posibil ca unele dintre ele să dateze din secolul următor Pe o parte a icoanei de piatră cu două fețe, pe tron este înfățișat Dimitrie al Tesalonicului, cu o sabie în mâini (p gaz) Sfântul este fără barbă, tânăr, îmbrăcat în haine ciudate, care amintește de o haină orientală, interceptată de o centură Relieful este plat, trasaturile fetei lungi sunt conturate grosier Singurul lucru făcut cu atenție este sabia în teacă Este posibil ca icoana să dateze chiar din secolul al XI-lea Pe spate se află un complot, obișnuit pentru mica artă plastică: Nicolae Făcătorul de Minuni printre cei șapte tineri ai Efesului, dormind în diverse ipostaze (p ze) Numele tinerilor sunt semnate Pliurile hainelor sunt date de crestături aspre paralele Toate imaginile seamănă cu sculpturi plate în lemn Același stil brut este inerent imaginilor de pe crucile de encolpion Ca exemplu, să subliniem încolpiul din Biserica Zeciuielilor din Kiev (p ) Sfântul Boris este înfățișat ținând un model al templului Cifrele sunt extrem de aspre Brazde adânci, pliuri care transportă, abia vă permit să prindeți contururile figurii Un cap imens cu păr proeminent, o gură până la urechi și ochi rotunzi, distanțați la distanță, face o impresie primitivă Cruci asemănătoare au fost turnate pe un model de ceară, iar maestrul, evident, și-a prelucrat modelul cu lovituri grăbite și neglijente Deși pe alte cruci de acest tip nu există o asemenea caricatură a imaginii, în orice caz, se simte o mare primitivitate Pe o frunză, Boris era de obicei înfățișat cu un model al unui templu cu cinci cupole din în mâna stângă, iar pe cealaltă, Gleb cu un model al unui templu cu o singură cupolă, construit de Izyaslav Yaroslavich în * Este posibil ca unele exemplare să dateze de la sfârșitul secolului al XI-lea, când amintirea schimbării unei clădiri cu alta era vie (adică bisericile în cinstea lui Boris și Gleb, ridicate la Vyshgorod) Găsim imagini aspre asemănătoare cu crestături pe tot corpul printre producția de masă a meșterilor urbani, destinate vânzării în mediul rural Pe imagini mici din bronz turnate în aceeași matriță și găsite în locuri diferite, există o imagine a Fecioarei cu un prunc de același stil Este greu de spus când au apărut pentru prima dată Icoana lui Dmitry - în colecțiile statului Muzeul de Istorie Vezi: I C e r n o v Colecție de fotografii din articolele depozitate la Kiev în mâini private, nr - Kiev, , pl eu, fig nouă; N P e tr o v Album de atracții ale Bisericii-Muzeul Arheologic de la Academia Teologică din Kiev Kiev, , pl XVII, fig culori lucrări de acest stil brut Cel mai probabil, în secolul al XI-lea Este și mai dificil de determinat momentul exact al dispariției sale Judecând după faptul că modul triunghiular de umplere a spațiului a supraviețuit până la invazia tătară în sine (descoperirile din groapa Bisericii Zeciilor din Kiev datează din decembrie ) și uneori au trecut la lucruri din secolul al XIV-lea, se poate crede că aceasta este o mișcare artistică în secolele XII-XIII conviețuită cu altele Cele mai multe dintre produsele sculpturale ale Rusiei Kievene aparțin celei de-a doua jumătate a secolului al XII-lea și începutului secolului al XIII-lea Parcă pentru a respinge opinia stabilită că Kievul a căzut în paragină după ce a fost luat de trupele lui Andrey Bogolyubsky în , subsolul Kievului deschide un întreg tezaur de artă rusă din ultimele decenii înainte de înfrângerea tătarilor Varietatea materialului, complexitatea compoziției, uimitoarea pricepere a sculptorilor, subtilitatea ideii și inspirația execuției, abundența diferitelor școli și stiluri - toate acestea vorbesc despre posibilitățile creative enorme ale artei ruse ale sfârșitul secolului al XII-lea și începutul secolului al XIII-lea În tunelul menționat mai sus, prin care oamenii asediați din Kiev au încercat să scape de tătari, iar în locurile taberelor de nomazi din Kuban și de pe Volga, au fost găsite colpioni de bronz, care au venit din mâinile unui maestru al secolul al XIII-lea Pe o parte este „Răstignirea”, pe cealaltă, Fecioara cu brațele încrucișate pe piept ( p Gee) Hainele cad în pliuri uniforme, brațele sunt făcute cu grijă, proporțiile sunt deja întinse semnificativ: capul este egal cu o cincime din înălțime Toate figurile mărturisesc un mare gust artistic Secolul al XIII-lea include ardezie și alte icoane care o înfățișează pe Fecioara cu Pruncul Ele se disting printr-un relief bun, prelucrarea sculpturală a feței și ornamentația bogată a țesăturilor și un halou Toate marginile și inserțiile de pe haine sunt tăiate cu grijă, iar halourile sunt acoperite cu modele spiralate dense, ceea ce le face să arate ca niște coroane false metalice cu ornament spiralat filigran Icoanele acestui stil apar în nord - în Novgorod și Kostroma Chiar și pe serpentine există un cerc cu un model în spirală, care a intrat în modă de la sfârșitul secolului al XII-lea Printre encolpoanele secolului al XIII-lea apar noi tipuri - cruci grațioase, departe de primitivii secolelor XI-XII (p e) De la Prinții Muntelui M Karger Un cache sub ruinele Bisericii Zeciilor —„Brief Communications of IIMK”, vol X , p Icoane ale Fecioarei - în colecțiile Statului Muzeul de Istorie Pentru bobine, vezi: A Orlov Amulete-colaci ale Muzeului de Istorie - „Raportul dnei Muzeul de Istorie pentru anii - M , , p , există o cruce cu Ioan Teologul pe o parte și „Răstignirea” pe cealaltă „Răstignirea” lovește cu realismul imaginii corpului uman, mușchilor, coastelor Un alt enkolppon este interesant cu o reprezentare pe jumătate a lui Hristos, care poate fi comparată cu celebra icoană a Mântuitorului părului de aur Evangheliştii sunt înlocuiţi aici cu simbolurile lor H Printurile constituie o secțiune specială a materialelor plastice mici Printre ele se numără lucruri de o manoperă excepțional de fină Așa sunt, de exemplu, sigiliile cu imagini ale lui Iacov și Fiodor, cu scena Bunei Vestiri, cu Gheorghe etc ? În concluzie, să ne oprim asupra mai multor lucrări care ies în evidență pe fondul general O icoană este neobișnuită atât în ceea ce privește intriga și materialul, cât și ca stil, deși totul găsește separat analogii în arta rusă Icoana este din piatră litografică bună; inscriptiile, precum si multe detalii ale ornamentului, sunt realizate in relief Ambele semne duc la un grup remarcabil de cioplitori din Kiev - la maeștrii matrițelor de turnare, care au creat cele mai fine forme din piatră litografică densă și vâscoasă pentru a imita granulația, filigranul și gravura Pentru turnarea matrițelor din secolul al XIII-lea sunt caracteristice detaliile în relief pe un fundal neted Relieful înalt, parcă tăiat la margini, vorbește și despre abilități în tăierea formelor În centru este înfățișat Hristos așezat, în dreapta se apropie Maica Domnului În colțuri sunt evangheliști Pe cărțile deschise se pot citi inscripțiile microscopice „început”, „sfârșit” Deasupra și dedesubt sunt doi serafimi cu șase aripi Chipurile lor, precum și chipul lui Hristos, sunt foarte asemănătoare ca chip cu chipurile sculptate în piatră de unul dintre maeștrii Catedralei Sf Gheorghe din Yuryev-Polsky ( ) Tăierea hainelor de aici s-a transformat deja într-un ornament Pliurile se transformă în spirale Există o buclă mică sub forma unui semn de întrebare pe marginea laterală; poate asta este tamga maestrului Data acestei icoane ar trebui să fie apropiată de data construcției Catedralei Sf Gheorghe, iar izolarea ei se explică prin faptul că a apărut în ajunul distrugerii culturii urbane rusești Printre capodoperele sculpturii rusești ale secolului al XIII-lea se numără două icoane în miniatură ale celei mai bune sculpturi care înfățișează același subiect - „Asigurarea apostolului Toma” (pp , ) Aceste icoane grațioase aparțin Colecția B și V Xanenko antichități rusești Cruci și icoane Kiev, , pl XVIII, fig și fila XXIII, fig N Lihaciov Materiale pentru istoria sfragisticii bizantine și ruse Problema L , , fig , , , Starea colecțiilor Muzeul de Istorie, nr Icoana din steatită cu imaginea ((Asigurările apostolului Toma Din Kiev Secolul XIII Statul Kiev Muzeul de Istorie la acel grup puțin cunoscut de monumente rusești care se remarcă favorabil din masa generală a meșteșugurilor brute prin măiestria și măiestria lor înaltă Unul dintre ei a fost găsit la Kiev , în timp ce celălalt a fost găsit în așezarea Knyazhya Gora de lângă Kanev Astfel, ambele sunt legate de regiunile sudice, de regiunea Kiev Au dimensiuni foarte asemănătoare (aproximativ x , cm), realizate din același material - piatră verzuie deschisă (steatit), iar ambele au fost odată acoperite cu aurire, ceea ce a creat o combinație armonioasă de culori cu nuanța verde lăptoasă a pietrei Datarea ambelor icoane este facilitată de date epigrafice, deoarece ambele au inscripții sculptate adânc în litere foarte mici Ambele inscripții, atât paleografic, cât și lingvistic (ъ în loc de o), sunt datate în a doua jumătate a secolului al XII-lea sau începutul secolului al XIII-lea și confirmă originea rusă a icoanelor De această dată datează reliefurile Catedralei Dmitrievsky din Vladimir, unde există analogii cu ambele icoane Aceste icoane sunt legate de complotul imaginii: apostolul Toma, îndoindu-se de învierea lui Iisus, examinează neîncrezător și simte rana de pe trupul său Acest complot este destul de rar în arta Rusiei antice Icoanele se disting nu numai prin calitatea lucrării, ci și prin natura neobișnuită și narativă a imaginii Sunt aceleași ca compoziție: Isus stă în dreapta, aproape frontal; Foma se apropie din partea stângă, aplecându-se și întinzând mâna înainte Cu toate acestea, cu toată apropierea ambelor icoane, se pot sublinia și unele diferențe în stilul și interpretarea figurilor, fețelor și hainelor Stăpânul copiei Kiev a plasat frontal capetele ambilor actori; expresia facială - calmă, impasibilă Farmecul principal al sculpturii constă în contururile moi, rotunde și valurile grațioase ale draperiilor Pe un fundal neted aurit, pliurile de îmbrăcăminte capătă un caracter ornamental independent Maestrul a alternat cu pricepere suprafețele netede rotunjite cu mici curbe și bucle Detaliile fețelor, mâinilor și mai ales picioarelor sunt realizate cu atenție și pricepere Knyazhyegorskaya Colecția lui B și V Haney către pr Antichități ale regiunii Nipru, nr VI, tab XXXVIII, fig , p , , I A Khainovski Scurte informații arheologice despre strămoșii slavilor și ai Rusului Kiev, , p - icoana se remarcă printr-un mare realism al imaginii și un relief ceva mai înalt Al doilea maestru nu i-a plăcut draperiile ornamentale - figurile sale sunt îmbrăcate în haine adevărate, subliniind volumul În ceea ce privește aranjarea lor, figurile sunt mai puțin frontale și mult mai dinamice decât figurile calme și echilibrate ale primului maestru În plus, există o diferență puternică între cei doi maeștri în evaluarea evenimentului descris: primul maestru a considerat acțiunile neîncrezătoare ale lui Toma ca fiind naturale, dar al doilea maestru l-a condamnat în mod clar pe apostolul iscoditor: el a pus în contrast figura sa îndoită și târâtoare cu figura maiestuosului si dispretuitor Hristos Există mult mai multă dramă în icoana din Prinții Muntelui Așadar, avem în fața noastră două opere de artă simultane și omogene, dar realizate de doi sculptori diferiți, care au înțeles și au exprimat aceeași intriga în moduri diferite Este posibil ca ambele pictograme Icoană realizată din piatră de sălatură înfățișând „Asigurările apostolului Toma” De la Prinții Muntelui de lângă Kanev secolul al XIII-lea Statul Kiev Muzeul de Istorie au ieșit dintr-un atelier de unde au cumpărat „piatră de aspen” bizantină pentru muncă și unde maeștrilor li s-a dat aceeași parcelă pentru icoane de aceeași dimensiune și tehnică, iar ei, parcă concurând în temeinicie și expresivitate, și-au creat lucrările magnifice Arta aplicată a Rusiei antice în ajunul invaziei mongole a fost înarmată cu tehnologie și experiență sofisticată și a fost inspirată de energia creativă a poporului rus Doar o parte nesemnificativă a comorilor Rusiei antice a ajuns până la noi, dar chiar și în aceste fragmente supraviețuitoare ale unei culturi bogate și vibrante, simțim atât un flux puternic de creativitate populară-păgână, cât și ingeniozitatea maeștrilor și un înțelegerea subtilă a frumuseții care exalta produsele aurarii ruși la arta autentică Putem înțelege mândria destul de legitimă a cronicarului, mulțumit că străinii, reprezentanți ai Bizanțului și ai Europei de Vest, au fost încântați de produsul maestrului rus și au spus că „nu a fost frumusețe nicăieri” Volumul MOștenirea culturală a Rusiei Kievului li N Laza urlă Neva Rus, care a luat asupra sa principala lovitură a nomazilor și, prin urmare, a reținut presiunea acestora asupra Occidentului, a plătit un preț mare pentru asta Și-a încordat forțele într-o luptă continuă și istovitoare cu stepa Deja de la sfârșitul secolului al XI-lea s-a conturat un proces firesc de fragmentare feudală Rusia Kievană se dezintegrează treptat într-un număr de principate independente, luptele nesfârșite subminează organismul de stat, presiunea nomazilor de stepă devine din ce în ce mai puternică „Și toată țara Rusiei a fost sfâșiată”, spune cronicarul Unitatea de interese care a susținut politica unificatoare a Kievului, unitatea de interese a comerțului sudic și autoapărarea națională împotriva stepei, dispare Deosebit de acut acest proces de dezintegrare a afectat regiunile sudice - Pereyaslavshchina, Chernigovshchina, Kievshchina Din ce în ce mai lăsați singuri, nu au putut să-i respingă pe polovțieni care apăsau din toate părțile În „Povestea campaniei lui Igor”, această minunată creație a poporului rus, sudul Rusiei ne-a lăsat un strigăt amar despre moartea sa: Și prinții au făcut revoltă pentru ei înșiși, Și murdarii înșiși, Cu victorii, cutreierea pământului rusesc, Dan a încărcat: Din fiecare curte - Belka „Ca urmare a luptei de secole cu hoardele nomade turcești”, spune A E Presnyakov, „slavii s-au trezit tăiați din sud și închiși în bazinul Niprului de mijloc, Desna, Okp și Volga de Mijloc, în condițiile cele mai puțin favorabile dezvoltării economiei agricole autohtone și dezvoltării relațiilor internaționale atât de strălucit inițiate de Kiev cu țările culturale ale Orientului grec” Incapabil să reziste la presiunea externă grea, Rusia Kievană s-a dezintegrat până la sfârșitul secolului al XII-lea Dar marile sale tradiții culturale nu au murit Au fost transferați la Volyn, și la Smolensk și Novgorod, pe ținuturile Vladimir-Suzdal și Ryazan În domeniul artei peste tot au dat roade bogate Arhitecții și pictorii Vladimir-Suzdal și Novgorod au plecat de la tradițiile Kievului, aceleași tradiții au fost aduse în principatele occidentale și la Pskov Peste tot au servit drept punct de plecare pentru dezvoltarea școlilor locale, care au cunoscut o înflorire extraordinară în secolele XII - începutul XVII Și dacă în vechea Rusie arta nu a atins niciodată acea sferă monumentală, care a marcat arta Kievului din secolele X-XI, atunci mai târziu a căpătat forme mult mai diverse Datorită procesului de fragmentare feudală, moștenirea culturală a Kievului a început să pătrundă adânc în grosimea oamenilor Fertilizat prin contactul cu arta populară vie, a primit o colorare locală din ce în ce mai pronunțată Astfel, au început să se contureze numeroase școli de artă locale, asociate cu întărirea micilor principate feudale În aceste școli, care au propus noi soluții artistice, au apărut propriile cadre de maeștri, concurând cu succes cu arhitecții și pictorii din Kiev Dezvoltarea artei rusești în secolele XII-XIV a mers în direcția descentralizării în continuare a vieții artistice Folosind pe scară largă tradițiile Kievene, a devenit mai ramificat și, în același timp, mai adânc înrădăcinat în pământul popular Epopeele rusești au considerat întotdeauna strălucitoarea perioadă Kievană ca un timp de măreție și glorie în istoria țării noastre Nu e de mirare că au legat cu el activitățile celor trei eroi principali - Ilya Muromets, Dobrynya Nikitich, Alyosha Popovich Toți erau asociați ai lui Vladimir Soarele Roșu, toți au luptat pentru pământul lor natal, protejându-l de un inamic extern Dar nu numai că au fost cântate de epopeea De asemenea, i-a glorificat pe curajoși prinți ai Kievului, care A Pree și icoane Prelegeri despre istoria Rusiei T I Kievan Rus M , , p , * erau plini de dorința de a „adoră să obțină glorie pentru ei înșiși și le place să-și depună capul pentru țara rusă” Și în mintea noastră, vechiul Kiev și minunatele sale clădiri sunt invariabil asociate cu acea epocă din viața statului rus când a devenit pentru prima dată puternic și puternic și când arta sa a cunoscut o înflorire extraordinară, ocupând unul dintre primele locuri în cultura artistică a Europei medievale ARTĂ RUSIA DE VEST PRINCIPATE ARTĂ PRINCIPITATILE RUSII DE VEST N V Voronin și V N Lazarev REMARCI INTRODUCTIVE iar Kievul și Cernigov se construiesc în alte capitale și regiuni feudale Prinții au fost cuprinsi de un fel de „febră a construcțiilor” Noi soluții de teme arhitecturale au provenit invariabil de la „eșantioane” de la Kiev Deci, de exemplu, Catedrala Adormirea Maicii Domnului a Mănăstirii Peșterilor a devenit strămoșul catedralelor similare (Adormirea Maicii Domnului) din Smolensk, Rostov, Suzdal și alte orașe Moștenirea artistică de la Kiev a asigurat o anumită unitate a arhitecturii ruse, a cărei dezvoltare a fost acum împărțită în mai multe fluxuri regionale independente Acum, arhitectura din piatră a devenit mult mai răspândită decât în secolele - Acest lucru a ajutat la dezvăluirea varietății inepuizabile de forme și nuanțe ale creativității arhitecturale în diferite zone ale Rusiei feudale După cum am văzut (vezi p și urm ), chiar și în regiunea Niprului, teritoriul indigen al Rusiei Kievene, au fost deja conturate unele trăsături și diferențe în arhitectura Kievului și Cernigovului Chiar mai multe dintre aceste diferențe s-au manifestat în arhitectura altor principate În ceea ce privește secolul al XII-lea, putem vorbi în siguranță despre școlile speciale de arhitectură din Galich și Volhynia, Smolensk și Polotsk, Novgorod și Pskov, Vladimir și Ryazan În fiecare dintre aceste zone, în secolul al XII-lea, au apărut proprii lor maeștri, care au întruchipat foarte sensibil și inițial arta locală în opera lor ZVZ vederi și forme feminine, care exprimă diverse nuanțe ale culturii materiale și spirituale a fiecărei zone date De asemenea, au diversificat tehnicile de construcție, stăpânind materiale noi, simplificând sau îmbunătățind metodele tehnice vechi Deci, de exemplu, în unele zone, fabricarea cărămizii și construcțiile de cărămidă au fost dezvoltate pe scară largă, în alte zone piatra naturală locală a fost folosită sub formă de placă de calcar sau calcar dens tăiat, „piatră albă” Toate acestea au îmbogățit foarte mult dezvoltarea arhitecturii ruse, care la acea vreme a creat multe forme și tehnici artistice noi Trebuie amintit că monumentele de arhitectură și pictură ale școlilor regionale luate în considerare în acest capitol - Galician, Volyn, Grodno, Polotsk și Smolensk - reprezintă doar rămășițe nesemnificative ale fostei lor bogății Aceste monumente sunt legături fragmentare ale activității artistice extinse și variate care s-a desfășurat în aceste zone; acest lucru este valabil mai ales pentru monumentele picturii, a căror fragmentare nu ne permite să identificăm trăsăturile lor locale Cu toate acestea, monumentele de arhitectură cu suficientă claritate mărturisesc modalitățile specifice de dezvoltare a artei în fiecare dintre aceste zone Pământul GALICIA-VOLYNIA Ținutul Galiția-Volyn, întins la marginea de sud-vest a Rusiei, în resursele naturale fertile și abundente ale cursurilor superioare ale Bugului de Vest și ale Nistrului, a fost dens populat din cele mai vechi timpuri și acoperit cu o rețea de medii rurale mari și mici şi aşezări urbane Asociațiile timpurii semi-statale dintre triburile slave ale Buzhan-Volynienilor sunt cunoscute aici încă de la prima mențiune despre Rus' de către autorii Evului Mediu timpuriu Pentru această periferie vestică bogată și populată a Rus'ului, s-a purtat o luptă lungă și încăpăţânată cu polonezii şi maghiarii, care a trecut în secolele XII-XIII, când, în procesul fragmentării feudale a Rus'ului, Vladimir-Volyn iar aici au apărut principate galice Datorită dezvoltării semnificative a meșteșugurilor și relațiilor comerciale largi ale regiunii cu Balcanii și Europa de Vest, orașele au înflorit în ținutul Galiția-Volyn Cetăţenii care intră în luptă cu boierii puternici capătă o mare semnificaţie politică Prinții galici din secolele XII - XIII (Iaroslav Osmomysl, Roman și faimosul său fiu Daniel), sprijiniți de orășeni, au luptat pentru unificarea și independența pământului lor și s-au străduit pentru unificarea întregii Rusii Puterea și politica de lungă vedere a lui Daniel au atenuat consecințele Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Vladimir-Volynsky ani Reconstrucție de către arhitectul G I Kotov Volumul Cucerirea mongolă, astfel încât construcția în pământul său a continuat în anii și ai secolului al XIII-lea, când întreaga Rusie centrală și Nipru a fost învinsă de tătari Fiind în contact constant, când pașnic, când militar, cu vecinii lor din Europa de Vest, Volyn și mai ales ținuturile Galice, mai mult decât alte principate rusești, au folosit în construcția lor anumite tehnici ale artei lor Istoria arhitecturală a lui Vladimir-Volynsky datează de pe vremea lui Vladimir Svyatoslavich, care a construit aici o catedrală Nimic nu a supraviețuit din acest monument; se poate presupune doar că arhitectura acestui templu, dacă era într-adevăr din piatră, nu a ieșit din stilul general de arhitectură din secolele X-XI Monumentele lui Vladimir-Volynsky, care au apărut în secolul al XII-lea, sunt foarte strâns legate de monumentele de la Kiev și Cernigov Catedrala Adormirii Maicii Domnului („” /> zoz), restaurată la sfârșitul secolului al XIX-lea de către arhitectul G I Kotov pe baza ruinelor antice, a fost construită în după tipul catedralei Mănăstirii Pechersky Templul nu avea nici turnuri care să conducă la coruri, nici anexe care să încalce geometria strictă a maselor clădirii, care se termina cu semicercuri de zakomar și o cupolă masivă In decorul fatadelor sale, ca si in catedrala Manastirii Ieleti Cernigov, sunt cateva detalii romanice; astfel, de exemplu, este centura de arc Aproape de Catedrala Adormirea Maicii Domnului se află un templu cu trei coridoare din secolul al XII-lea, păstrat în ruine deasupra râului Gândac Vladimir-Volynsky a fost un centru major de personal de construcții Pe teritoriul său, sub pământ, se află ruinele a peste zece clădiri din piatră din secolele XI-XII O ramură specială a școlii de arhitectură Volyn este arhitectura micului principat Grodno Granițele ținutului Volyn ajungeau în nordul Nemanului, unde se află orașul Grodno, care s-a aflat devreme în puterea Lituaniei Atenția cercetătorilor a fost mult timp atrasă de singurul monument din secolul al XII-lea care a supraviețuit aici - Biserica Borisoglebskaya din Kolozha, o suburbie a vechii Grodno Luând în considerare istoria arhitecturii ruse, aceasta a fost de obicei atașată la cercul de monumente Polotsk-Smolensk, de care diferă totuși prin multe dintre caracteristicile sale Templul Borisoglebsky din Grodno a ajuns la noi într-o formă foarte ruinată Templul este construit în întregime din plintă subțire A fost încoronat, așa cum a sugerat P P Pokryshkin, cu trei capitole Particularitatea templului este coloanele sale rotunde din cărămidă, purtând bolți și cupole și conferă interiorului un caracter liber, de „hol” De-a lungul pereților, de sus în jos, sunt șiruri de golosnik-uri, sporind „vocimentul” spațiului bisericii Spre coruri, în partea de vest a templului, alăturate balcoane de lemn deosebite și, probabil, nu largi, care mergeau la o înălțime considerabilă de-a lungul pereților laterali ai templului până la altar În interiorul pereților absidelor sale laterale existau scări care duceau la aceste „balcoane” Podelele templului au fost acoperite cu maiolica pătrată, triunghiulară și plăci figurate tipice pentru arhitectura secolului al XII-lea În absida altarului se afla un scaun de piatră pentru cler Deosebit de spectaculoase au fost fațadele bisericii Borisoglebskaya, disecate de lame plate cu trei lame, cu colțuri rotunjite și bogat decorate cu cruci din maiolică, plăci multicolore și inserții din granit lustruit de diferite nuanțe O/r V m „Biserica de jos” din Grodno, secolul al XII-lea ruinele capului înalt al Kremlinului al doilea templu din cărămidă cu șase stâlpi („Biserica de jos”, ) Ca și biserica Kolozha, este construită din plintă subțire; la prelucrarea fațadelor sale s-au folosit și pete uriașe colorate de bolovani plani lustruiți și neprelucrați de gneis și granit; în decorul părților superioare ale pereților s-au introdus, pe lângă plăci de majolica, vase și vase smălțuite în verde Compoziția planului diferă de biserica Kolozha Dinspre est arcul absidei mijlocii iese foarte putin din planul fatadei, cele laterale sunt decupate in grosimea zidului; această caracteristică amintește de tehnica folosită în catedrala mănăstirii Polotsk Spaso-Evfrosiniev Locația stâlpilor indică faptul că capul templului a fost deplasat spre vest și compoziția maselor clădirii a fost, ca și în Kolozha, asimetrică În acest sens, trebuie remarcat faptul că lame plate, cu colțuri rotunjite J Jodkowski Swiștynia warowna na Kolozy w Grodnie, Grodno, J Jodkowski O znakach na cegle "teremu" ksișzșcego w Grodnie - Wiadomosci numizmatyczno-arclieologiczne , XV, p - ; Z Durczewski Stary zamek w Grodnie —„Niemen”, , nr ; H Voronin Săpături la Grodno —„Scurte comunicări IIIMK AN URSS”, vol , ; problema , * fațadele sunt situate numai pe axele stâlpilor, în timp ce colțurile clădirii sunt lipsite de lame și tăiate la un unghi de °, ca și colțurile stâlpilor pătrați interni Corurile erau amplasate în partea de vest a templului; trecerea către ele a fost, de asemenea, aranjată într-un mod deosebit - în colțul de sud-vest, într-o cutie specială semicirculară de cărămidă Ca și în biserica Kolozha, numeroase golosnik-uri au fost construite în ziduri Decorul pitoresc al templului, se pare, s-a limitat la icoane așezate pe o mică barieră de altar din lemn, decorată cu cupru gravat aurit Bogăția fanteziei decorative s-a manifestat și în culorile strălucitoare ale podelei de majolica a templului În partea în formă de cupolă, podeaua era decorată cu ornamente complexe, iar lângă portaluri, cu pavaje din granit lustruit Kremlinul din Grodno nu avea doar biserici de piatră Turnurile fortificațiilor sale erau și ele construite din cărămidă; Din ele s-au păstrat fragmente nesemnificative, care nu ne permit să judecăm pe deplin asupra arhitecturii întregului: doar o parte dintr-un zid a supraviețuit din turnul de vest de la colțul cetății; turnul sudic (așa-numitul „terem”), cu vedere la Neman, a fost construit cu aceeași fațadă „încrustată” cu pietre de bolovani colorate ca și bisericile din Grodno Cronologia acestor monumente nu a fost stabilită cu precizie, dar toate aparțin secolului al XII-lea Se pare că prima a fost construită „Biserica de Jos”, datând din prima jumătate a secolului Templul Kolozha datează cel mai probabil din al treilea sfert al secolului al XII-lea Turnurile din cărămidă, care le-au înlocuit pe cele de lemn, au fost construite, după cum există motive, mai târziu decât templele Particularitatea formelor arhitecturale și, în special, decorarea policromă a fațadelor cu majolică și piatră naturală, care nu se găsește în arhitectura perioadei pre-mongolice și face să ne amintim involuntar de policromia arhitecturii rusești a secolului al XVII-lea, fac posibil să se considere școala de arhitectură Grodno ca o ramură specială a arhitecturii rusești din secolele XII - XIII Nu știm dacă micul principat Grodno a avut proprii arhitecți sau dacă a folosit forțele de construcție ale metropolei sale - Volhynia sau Smolensk Dar oricine au fost acești constructori, la Grodno au creat monumente care au propriul aspect local, care nu găsesc analogii directe în clădirile altor școli ale Rusiei feudale În monumentele Voliniei și Grodnoi, se poate simți încă clar legătura cu cultura tehnică și artistică a regiunii Nipru și ținuturile Polotsk-Smolensk În caz contrar, dezvoltarea arhitecturală a celui de-al doilea mare oraș din Galicia-Volyn a continuat - Galich, care în secolele XII-XIII a devenit unul dintre cele mai importante centre politice și culturale ale Rus'ului Aspectul acestui minunat oraș a fost clarificat doar ca urmare a unei serii de lucrări arheologice care i-au determinat topografia, amplasarea și caracterul templelor sale care au dispărut de mult de pe fața pământului Vechiul Galich este situat pe dealurile pitorești dintre afluentul râului Nistru Lukva și afluentul său Mozolev Creek În partea de nord, bine apărată a dealului, se afla curtea domnească, la sud, o vastă zonă comercială împrejmuită cu metereze, pe care se afla maiestuoasa Catedrală Adormirea Maicii Domnului În afara meterezelor se întindea o aşezare la fel de vastă, protejată la rândul său de o puternică linie defensivă de metereze triple şi şanţuri cu porţi străjuite de turnuri împinse înainte În imediata vecinătate a orașului se aflau așezări și mănăstiri separate cu templele lor, care au jucat un rol important în apărarea abordărilor către oraș Ruinele templelor descoperite prin săpăturile din secolele XIX-XX reprezintă doar părți mai mult sau mai puțin supraviețuitoare ale fundațiilor și părțile inferioare ale zidurilor, ceea ce face foarte dificilă judecarea aspectului lor inițial; majoritatea sunt nedatate, iar numele lor nu sunt stabilite cu precizie Toate au fost construite din diverse soiuri de calcar autohton, care a înlocuit cărămida, într-o tehnică foarte matură de zidărie de bloc cioplită, cu umplerea cavității interioare a peretelui cu moloz pe var Într-o serie de temple, s-au găsit resturi de plăci de podea din majolica, tipice pentru secolul al XII-lea, fragmente de pictură interioară în frescă și decorațiuni exterioare din piatră cioplită Printre aceste clădiri există atât biserici obișnuite cu cupolă în cruce, cât și temple de tipuri complet neobișnuite Astfel sunt Biserica Învierii - o capelă mică rotundă cu o coroană de trei abside; „Poligon” - o clădire cu scop nedeterminat sub forma unui poligon neregulat; Biserica Bunei Vestiri fără stâlpi cu un plan dreptunghiular foarte alungit și Biserica lui Ilie de tipul unei rotonde rotunde cu o absidă (p zіb), Un grup de biserici cu cupolă în cruce de piatră albă din Galich vorbește despre cunoștința arhitecților din Galich cu arhitectura romanică: biserica cu patru stâlpi a Mântuitorului, biserica cu șase stâlpi a lui Chiril și Metodie, ruinele bisericii de pe Tsvintaris- kah și biserica Panteleimon (începutul secolului al XIII-lea) care a supraviețuit până în zilele noastre În timpul săpăturilor primelor trei monumente au fost găsite fragmente de detalii sculptate în piatră albă, iar în biserica Panteleimon o frumoasă prelucrare a absidelor cu arcade pe semicoloane cu baze de mansardă și capiteluri sculptate și două portaluri sculptate (p ii) a fost păstrat Planuri de temple din Galich Secolele XII - XIII - Biserica lui Chiril și Metodie; — „Poligon”; - Biserica Buna Vestire; - Biserica Panteleimon, \ - Catedrala Adormirea Maicii Domnului; - Biserica Mântuitorului; - Biserica Annei (?); - Biserica lui Ilie Proorocul Cea mai importantă dintre templele Galich este marea Catedrală a Adormirii Maicii Domnului, din piatră albă, descoperită prin săpături, despre care se crede că a fost construită în jurul anului de către prințul Yaroslav Osmomysl Doar fundațiile și o mică parte a soclului au supraviețuit din templu Legătura dintre Catedrala Adormirii Maicii Domnului cu tradiția Kievului a fost exprimată prin imitarea schemei planificate a Bisericii Zeciilor Dar, spre deosebire de acesta din urmă, galeriile exterioare ale Catedralei Adormirea Maicii Domnului, care înconjoară nucleul principal al bisericii cu trei coridoare și patru stâlpi, au fost construite concomitent cu biserica; galeriile erau închise, fiind de fapt pereții exteriori ai clădirii În colțul său de sud-vest a fost un botez sub forma unei mici capele închise cu o absidă, care amintește de botezul Catedralei Yelets din Cernobîl nigov Unde și cum a fost aranjată trecerea către cor rămâne neclar, dar nu există nicio îndoială că nu mai existau turnuri de scări precum cele din Kiev Un portal sculptat ducea în catedrală dinspre vest Podelele templului au fost acoperite cu plăci de majolica colorate, care a devenit un tip preferat de decorațiuni interioare în secolul al XII-lea Fațadele exterioare erau împărțite de lame plate, corespunzătoare stâlpilor interiori, și se terminau cu zakomaras Bolile erau acoperite cu tablă Găsite în timpul săpăturilor, fragmente de capiteluri cu volute și palmete, socluri cioplite, fragmente de detalii ornamentate sculptate mărturisesc folosirea materialelor plastice în decorarea bisericii din piatră albă Cornișa absidelor a fost decorată cu o centură de arcade cu măști sculptate în loc de console și o bordură O comparație a acestor fragmente cu monumentele moderne din vestul romanic stabilește cele mai apropiate analogii cu arhitectura Frantei si mai ales Parte din portalul Bisericii Panteleimon din Galich Germania în secolul al XII-lea Arhitecții pogra - Iachalo din secolul XIII Locuitorul Galich, mai activ decât omologii lor din ținuturile regiunii Nipru, a stăpânit tehnicile artistice ale maeștrilor străini, legându-le organic cu baza arhitecturală rusă Tot la mijlocul secolului al XII-lea, palatul prinților galici a fost construit la capătul opus al dealului Kremlinului orașului Povestea cronicii Galician-Volyn despre primirea de către prințul galic Vladimir a ambasadorului prințului Izyaslav conține, potrivit cursul prezentării negocierilor, câteva observații superficiale despre caracterul acestui palat Când Vladimir l-a alungat pe ambasador de la el, „Petru a părăsit curtea prințului, iar Volodimir s-a dus la zeiță la Sfântul Mântuitor pentru seară; și parcă la trecerea către zeiță, și că îl văd pe Petru călărind și s-a certat cu el și apoi râurile s-au dus la podea Iar după slujba de înmormântare de seară, Volodymyr s-a îndepărtat de zeiță, parcă în acel loc, pe gradul, unde o certase Petrovi, și a spus: „Ole! cineva m-a lovit pe umăr ”- și nu poți face nimic din acel loc, și vrei să zbori și asta e pe sub răsuflare și să-l duci sub braț și în gât ”Ambasadorul a fost întors și slujitorii prințului în doliu negru au coborât de pe baldachin în întâmpinarea lui pelene de ploaie; Petru, ridicându-se la baldachin, l-a găsit pe Iaroslav stând „la locul lui”, adică pe tron Judecând după această poveste, palatul din Galicia era un ansamblu arhitectural extins, care cuprindea biserica de piatră a Curții a Mântuitorului cu coruri legate printr-un pasaj cu turnul scărilor din vestibul; al doilea lor etaj era un fel de „sala tronului”, legata tot printr-un pasaj cu etajul doi al unui palat de lemn cu numeroasele sale „arzatoare” Interesul arhitecților galici pentru arta occidentală, datorită legăturilor strânse cu Europa de Vest menționate mai sus, este evidențiat și de construcția lui Daniil al Galiției în noua sa capitală, Kholm (în anii și ai secolului al XIII-lea) Există o mulțime de informații interesante despre monumentele Kholmsky în cronică, care descrie în detaliu clădirile distruse de incendiul orașului Printre acestea s-au remarcat o Catedrală mare a Maicii Domnului și două biserici: Kuzma și Demyan și Ioan Gură de Aur Templul lui Ioan a lovit mai ales imaginația cronicarului cu abundența de plastic și policromie în decorarea fațadelor; erau, de asemenea, capiteluri cu patru fețe și imagini în relief ale Mântuitorului și ale lui Ioan deasupra portalurilor, realizate din piatră albă galică și verde Kholm ; sculpturile în sine, sculptate de „un anume viclean” (artist) Obadiah, erau acoperite cu colorare și aurire multicoloră Decorul exterioară luxos a fost asortat de bogăția decorațiunii interioare a templelor: erau pardoseli din plăci de cupru sclipitoare sigilate cu tablă, precum și plăci de majolica colorată, vestibule bogat finisate deasupra altarelor și, în final, „pahare romane” , adică vitralii colorate importate din Occident, creând un joc de pete colorate în amurgul templului Letopisețul mai menționează un vas mare de binecuvântare a apei din marmură purpurie, scos de Daniel din Ungaria, decorat în lateral cu capete de șarpe sculptate și așezat pe piața din fața ușilor de vest ale Bisericii Maicii Domnului Cronica lui Hypatiev sub anul ( ) Cronica lui Hypatiev sub ( ) Posibil calcar cu granulație fină din spargerea Podnistryansk Imaginea evanghelistului Luca Miniatura din Evanghelia lui Dobril Stat bibliotecă pentru ei V I Lenin Volumul I Povestea despre incendiul dealului conține indicații separate care permit să se concluzioneze despre frumusețea deosebită a ansamblului arhitectural al capitalei lui Daniel Așa, de exemplu, nu departe de Deal, călătorul a fost întâmpinat de un stâlp cu o statuie uriașă de piatră a unui vultur; în mijlocul orașului se înălța un turn înalt de lemn pe o fundație de piatră, sclipind de albul zidurilor sale, construit din lemn rindeluit lin Toate aceste trăsături remarcabile ale arhitecturii galice sunt rezultatul dezvoltării intensive a culturii seculare urbane, care a dus la slăbirea elementelor sale bisericești De aici – toleranța religioasă și posibilitatea de apropiere de Occidentul heterodox și arhitectura lui Construcția din piatră a fost dezvoltată pe scară largă nu numai în capitalele principatului, ci și în centrele mai mici Așadar, în micul specific Zvenigorod, ruinele a șapte clădiri din piatră zac sub pământ; fragmente separate de pietre cioplite provin de la Bakota și Gorodnița de pe Nistru Toate acestea vorbesc despre abundența arhitecților din Galicia și despre puterea școlii de arhitectură din Galicia Din cauza lipsei de material, care este, de asemenea, complet aleatoriu în natură, suntem lipsiți de posibilitatea de a restabili cursul dezvoltării picturii în ținutul Galicia-Volyn Curățarea ulterioară a picturilor și icoanelor va face, fără îndoială, lumină atât asupra picturii monumentale, cât și asupra picturii de șevalet din această regiune, care avea propriile sale tradiții culturale vechi În prezent ne putem baza doar pe câteva manuscrise ilustrate, ale căror miniaturi nu compensează cu nimic pierderea frescelor și icoanelor Trei manuscrise aparțin școlii galiciene-voline: „Convorbirile lui Grigorie diabolistul” (secolele XIII-XIV) în Biblioteca Publică din Vilnius (nr , °), „Evanghelia Dobrilovo” în Biblioteca de Stat V I Lenin (Rum , datat ) și Evanghelia din Galeria Tretiakov din Moscova (începutul secolului al XIV-lea) Primul dintre aceste manuscrise conține o miniatură cu o imagine prost păstrată a lui Hristos stând sub un arc, cu Sf Grigore și Sf Evstafiy Stilul pictural fin de scriere este combinat cu o colorare bogată Arhanghelii Gavriil și Mihail, așezați în medalioane, sunt deosebit de buni Miniaturile celui de-al doilea manuscris, care îi reprezintă pe cei patru evangheliști, sunt de un stil complet diferit Ei stau în temple mici acoperite cu cupole (st/> zіz, h/d) Culori pestrițe, strălucitoare, interpretare plană, figuri îndesate, ornament rustic - toate acestea mărturisesc primitivitatea binecunoscută a artistului care a creat aceste miniaturi Al treilea manuscris gravitează în stilul miniaturii sale către monumentele de la sfârșitul secolului al XIII-lea - începutul secolului al XIV-lea Figurile celor patru evangheliști sunt înfățișate în vrac Imaginea Evanghelistului Marcu Miniatura de la Dobrilov Evangeline) Stat bibliotecă pentru ei V I Lenin ipostaze, în spatele lor se văd pavilioane grațioase Robele cad în pliuri flexibile, ritmice Tonurile de albastru, roz și verzui-măsliniu formează o gamă moale și delicată de culori Stilul pitoresc al miniaturii arată în mod clar că regiunea Galiția-Volyn a fost una dintre primele care s-au alăturat noului stil al secolului al XIV-lea PRINCIPITATEA POLOTSKY Mai la nord-est de ținutul Volyn, în cursurile superioare ale Nemanului și de-a lungul Dvinei de Vest, se întindea Principatul Polotsk, a cărui izolare a fost conturată deja în secolul al XI-lea Luptând pentru independența ținutului Polotsk, prințul Vseslav în a doua jumătate a secolului al XI-lea a încercat să slăbească puterea Kievului și Novgorodului, folosind revoltele smerds Kievului și triburile Chud de nord în operațiunile sale militare Cu toate acestea, în secolul al XII-lea, din cauza fragmentării feudale, Principatul Polotsk s-a slăbit devreme și și-a pierdut semnificația Deținând ramura vestică a marii căi navigabile de la varangi până la greci, ea, ca și ținutul Galiția-Volyn, era strâns legată de țările vest-europene și desfășura un comerț viu cu acestea Cel mai vechi monument de arhitectură Polotsk, Catedrala Polotsk Sophia, a fost construită în a doua jumătate a secolului al XI-lea, probabil în legătură cu planurile politice ample ale principilor Polotsk Cunoaștem doar părțile sale inferioare, păstrate ca parte a catedralei Uniate de mai târziu Se poate crede că în Catedrala Sf Sofia a fost pe deplin exprimat acel tip arhitectural din secolele X-XI, pe care l-am caracterizat mai sus din monumentele de la Kiev și Cernigov Aceasta este o catedrală grandioasă cu cinci nave, cu coruri vaste în formă de U și arcade deschise către spațiul cu cupolă Fațadele catedralei au păstrat și sistemul de decor canonic (șiruri de nișe semicirculare), combinat cu zidăria neacoperită în dungi a zidului Cu toate acestea, clădirea a fost, fără îndoială, inferioară ca bogăție și complexitate față de prototipul său metropolitan de la Kiev Catedrala Polotsk avea doar trei abside fațetate , era lipsită de turnuri solemne și galerii deschise Masele sale erau simple, iar fațadele erau strict simetrice Catedrala se termina cu cinci cupole (cele șapte cupole menționate în sursele dezvoltate ulterior) În interior, în colțurile estice, au apărut părți izolate Cu alte cuvinte, acest ultim monument de stil Ultimele studii ale Catedralei Sf Sofia au arătat că absidele vestice ale catedralei, simetrice spre est, sunt o prelungire ulterioară Secolele X-XI au purtat deja o anumită simplificare a formelor arhitecturale, caracteristică artei perioadei de fragmentare feudală \ În urma construcției Sophiei, urmează o lungă pauză până în secolul al XII-lea, când întâlnim monumente cu o interpretare originală a sistemului cu cupole în cruce Ca și Catedrala Sf Sofia, acestea sunt foarte prost conservate, ceea ce face extrem de dificilă judecarea aspectului lor original Biserica Buna Vestire din Vitebsk (str zі?) avea un plan foarte alungit, cu o lățime semnificativă a naosului mijlociu Coruri au fost amplasate în cartierul vestic al templului, cu o scară în grosimea peretelui vestic Partea de est avea o singură absidă puternic proeminentă, în timp ce absidele laterale erau tăiate în colțurile zidului estic și nu erau pronunțate din exterior Fațadele laterale ale templului au fost împărțite de lame plate în patru părți aproape egale, suprafața lor a rămas netencuită și însuflețită de rânduri deschise alternante de cărămidă wm і II і і і—I—і—і Planul Bisericii Buna Vestire din Vitebsk secolul al XII-lea zidărie și calcar gălbui În prima jumătate a secolului al XII-lea, în Polotsk au fost construite clădiri asociate cu numele arhitectului Ioan Dintre acestea, doar o catedrală a mănăstirii Spaso-Evfrosinevsky a supraviețuit (până în ) Acest monument are o importanță remarcabilă în istoria arhitecturii ruse din acea vreme Meșterul Ioan a urmat aceeași cale de regândire critică a sistemului de cupolă în cruce al bisericii, care a fost menționat mai sus în legătură cu biserica de Vineri din Cernigov la sfârșitul secolului al XII-lea Dar arhitectul Polotsk a lucrat la mijlocul secolului al XII-lea și a fost unul dintre pionierii acestei idei Catedrala Spaso-Evfrosinevsky, cu planul său alungit cu o absidă proeminentă, seamănă oarecum cu Biserica Buna Vestire din Vitebsk; cu toate acestea, în general, acesta este un monument complet original, ale cărui caracteristici sunt asociate cu compoziția spectaculoasă a vârfului său (p s / c) Tamburul cupolei este înălțat deasupra bolților templului pe un piedestal pătrat înalt, finisat cu arcade cu trei lame Narfpk redus din vest și mai- Vezi mai sus capitolul „Arhitectura Rusiei Kievene”, p Catedrala mănăstirii Spaso-Evfuyusinievskiy din Polotsk Până în Abside mare dinspre est formează, parcă, trepte care duc la volumul principal ridicat al templului, care, în ansamblu, capătă un caracter complex, asemănător turnului Încărcarea bolților templului cu o serie de piedestale cu cupolă l-a determinat pe arhitect la necesitatea de a maximiza construcția templului: pereții și stâlpii au fost făcute foarte puternice, iar spațiul interior a fost astfel extrem de stors; în legătură cu aceasta, stâlpii de vest au primit o formă fațetată, iar navele laterale au devenit foarte înguste Zidul de vest a fost deosebit de îngroșat, conținând o scară către tarabele corului, în colțurile cărora erau dispuse coridoare izolate, care înghesuiau și mai mult interiorul Ruinele bisericii Borisoglebskaya din Belchitsa din Polotsk Prima jumătate a secolului al XII-lea Biserica cu șase stâlpi a lui Boris și Gleb din mănăstirea Belchitsky Polotsk (prima jumătate a secolului al XII-lea, p e), păstrată în ruine, a fost o analogie foarte apropiată cu Biserica Mântuitorului și Euphrosyne Ea avea, se pare, aceeași compoziție în formă de turn în trepte a vârfului Acest templu a fost construit de maestrul Ioan înaintea catedralei mănăstirii Spaso-Evfrosinievskiy și a fost, parcă, o etapă pregătitoare pentru dezvoltarea compoziției finite a acesteia din urmă Ambele clădiri ale maestrului Ioan oferă exemple de procesare creativă și regândire a sistemului cu cupolă în cruce al templului Acesta a fost unul dintre cele mai profunde și fundamentale fenomene din istoria arhitecturii secolului al XII-lea, care a avut un mare viitor Templul Borisoglebsky nu a fost singura clădire de piatră de pe Belchitsa Nu departe de ea se afla o mică biserică-mormânt fără stâlpi, cu o absidă dreptunghiulară și acoperire cu fronton Această clădire cu o persuasivitate deosebită arată pătrunderea în arhiva de piatră caracteristicile de textură ale arhitecturii din lemn Puțin mai departe, săpăturile au scos la iveală ruinele unei mari catedrale, reprezentând un tip de templu finalizat cu trei pronaos Toate cele trei clădiri de pe Belchitsa sunt caracterizate de aceeași tehnică de zidărie pur cărămidă „în dungi”, identică cu zidăria Bisericii Mântuitorului din Kiev de pe Berestovo; în clădirile Belchitsa, efectul său decorativ a fost accentuat de colorarea rândurilor proeminente de cărămizi de către mumie Se poate presupune că aceste temple făceau inițial parte din ansamblul unei reședințe domnești suburbane din prima jumătate a secolului al XII-lea, pe locul căreia a fost fondată ulterior o mănăstire În Catedrala Mănăstirii Spaso-Evfrosinievskiy s-au păstrat picturi murale vechi, încă așteaptă dezvăluirea lor (la sfârșitul anilor și în , s-au făcut degajări de probă ale capetelor individuale) Deși fondatorul mănăstirii era un grecofil pasionat (a călătorit în Bizanț de mai multe ori, a echipat o ambasadă la Patriarhul Khrpsoverg și Împăratul Manuel Comnenos pentru icoana „Efeseană” a Maicii Domnului, pe care a fost predată la Polotsk, a murit în îndepărtata Palestină, de unde rămășițele ei au fost transportate în la Kiev), cu toate acestea, picturile murale ale mănăstirii ctitorite de ea au, din câte se pot judeca fragmente incomplet deschise, puțin în comun cu monumentele picturii bizantine Capetele grele, masive, trăsăturile mari și ochii mari conferă fețelor o expresie strictă și sumbră Această artă puternică are multe în comun cu picturile lui Nereditsa: ca și în frescele Nereditsei, fețele sunt sculptate cu ajutorul luminilor de albire aruncate cu îndrăzneală, formând modele liniare capricioase În biserica Borisoglebsk din Polotsk, rămășițele picturilor murale au fost păstrate, dar atât de șterse și uzate încât a făcut imposibilă determinarea locului lor istoric PRINCIPITATEA SMOLENSK Pământul Smolensk a avut propria sa istorie lungă, care a determinat atât granițele principatului, cât și izolarea sa timpurie, precum și gama legăturilor sale culturale și economice Aici, unde converg cursurile superioare ale Niprului și Dvina de Vest, se întind cele mai importante porturi care legau Niprul de Volga și râurile bazinului Ilmen: ținutul Smolensk era un nod al marelui drum „de la varangi la greci” smo- Cartea puterii - Culegere completă de cronici rusești, vol XXI, p Lensk era deja cunoscut de împăratul bizantin Constantin Porphyrogenitus ca un important centru urban La acel moment, Smolensk, așa cum se presupune, nu se afla în locul actual, ci în zona fortificațiilor asociate cu o necropolă uriașă - cimitirul Gnezdovsky Se pare că abia la sfârșitul secolului al XI-lea Smolensk a fost transferat pe dealurile înalte ale malului Niprului, unde Vladimir Monomakh a ridicat prima biserică de piatră - Catedrala Adormirea Maicii Domnului ( )x Era un templu mare din cărămidă, construit probabil în imitație a catedralei mănăstirii Kiev-Pechersk, la care au urcat și alte catedrale ale orașului din secolul al XII-lea În anii ai secolului al XII-lea, principatul Smolensk și-a dobândit independența, iar Kievul și Novgorodul au simțit puterea prinților Smolensk Un mare centru comercial și meșteșugăresc situat pe ambele maluri ale Niprului, Smolensk era în multe privințe asemănător în topografie cu Novgorod Pe o parte a râului, pe un deal înalt, se afla o cetate cu Catedrala Monomakh a orașului; pe malul opus jos, bine protejat de mlaștini și râuri, se întindea cartierul comercial și meșteșugăresc al orașului Populația urbană s-a așezat și la poalele cetății (ca și la Kiev, această porțiune a orașului se numea Podil); aici, în partea stângă, se aflau marea majoritate a clădirilor din piatră din secolele XII-XI Sursele menționează, de asemenea, capetele și sutele în care a fost împărțit teritoriul orașului (se cunosc capetele Pyatnitsky și Kryloshovsky, iar în partea joasă a râului - „Petrovsky suta”) Veche nu era o forță mai puțin eficientă în Smolensk decât în Novgorod; a limitat puterea prințului, a intervenit decisiv în afacerile politice și ecleziastice, a confirmat sau a expulzat prinți și a participat la înlocuirea pozițiilor superioare ale bisericii Ordinele bisericii au fost atacate în mod repetat de către orășeni, astfel încât episcopul Smolensk Lazăr a fost nevoit să părăsească catedrala Prințul de Smolensk David Rostislavich „de la Smolenyan vin multe supărări”; în , lucrurile au ajuns la o răscoală, „și au fost multe capete ale soțului căzut, strălucitor ” Se pare că, în legătură cu aceasta, reședința domnească a fost mutată din cetate la periferia orașului, peste Churilka Râul, la fel ca în Novgorod, prințul a fost forțat să părăsească cetatea și să se stabilească la Așezarea Toate acestea au fost asociate cu creșterea rapidă a culturii urbane, dezvoltarea alfabetizării și gândirii sociale Cunoscutul predicator din Smolensk Avraamy (sfârșitul secolului al XII-lea - începutul secolului al XI-lea) a atras clasele inferioare ale orașului cu gândirea sa liberă și a fost supus persecuției de către prinț și episcop Fundațiile sale au fost descoperite în timpul lucrărilor de pământ în și verificate printr-o săpătură suplimentară în P Golubovski Istoria ținutului Smolensk înainte de începutul secolului al XV-lea Kiev, Volumul I Alături de diverse meșteșuguri, construcția din piatră a înflorit și în Smolensk în secolul al XII-lea Monumentele sale supraviețuitoare sunt doar o mică parte din ceea ce a fost creat de arhitecții din Smolensk; multe clădiri (sunt până la douăzeci) încă se află în pământ și așteaptă cercetări arheologice Din anii ai secolului al XII-lea, a început o mare construcție a prinților Smolensk, care, potrivit cronicarului, aveau „o dragoste nesățioasă pentru clădiri” și, construindu-și reședința, doreau să facă din acesta un „al doilea Vyshgorod” x Aceasta exprima nu numai angajamentul prinților Smolensk față de tradiția artistică din Kiev, ci și dorința de a ridica semnificația capitalei lor prin legătura ei cu cultul primilor sfinți ruși Boris și Gleb Smolensk a fost locul morții unuia dintre frați, Gleb, iar Smyadyn (un tract de pe malurile râului Smyadyn) a devenit locul reședinței domnești și al mănăstirii princiare Borisoglebsky nou construită Smyadyn avea și o anumită semnificație economică: era „partea comercială” a Smolenskului; aici era centrul comertului exterior si intern al principatului; alături era așezarea negustorilor germani, în care se afla biserica Fecioarei Maria Templele Mănăstirii Borisoglebsky, păstrate în ruine, au fost construite în anii patruzeci ai secolului al XII-lea după două tipuri canonice de clădire cu cupolă în cruce Bisericuța (Vuuioc?) era o bisericuță cu patru stâlpi; semicoloanele perechii de palete din mijloc au scos în evidență articulația centrală a fațadei, care, judecând după desenele vechi (p ), avea un vârf cu trei lame; această formă, folosită de arhitectul Polotsk John pentru prelucrarea piedestalului de sub tambur, a fost transferată aici pe fațada clădirii în sine În - , a fost construită o mare catedrală mănăstirească cu șase stâlpi - „marea biserică” a lui Boris și Gleb În partea de vest a catedralei erau tribune de cor cu scări (probabil în interiorul peretelui vestic) Fațadele erau împărțite prin lame plate cu semicoloane, iar semicercurile absidelor erau animate de tije subțiri Construită în anii ai secolului XII pe trei laturi cu galerii destinate mormântului prinților Smolensk, Catedrala Borisoglebsky a căpătat aspectul unui templu cu cinci nave Avea podele elegante din majolica și era decorat cu fresce Alte două biserici din secolul al XII-lea: Ioan Teologul, construită de prințul Roman Rostislavich în , și Petru și Pavel, care ar fi putut fi biserica parohială a negustorilor („Suta lui Petru”), sunt variante ale tipului I Orlovski Mănăstirea Borisoglebsky - În cartea: Antichitatea Smolensk, nr I, partea Smolensk, , p biserică mică de pe Smyadyn În Biserica Sfântul Ioan Teologul, este interesant să se folosească în decor fațade din cărămidă, cruci și amenajarea coridoare-morminte exterioare la colțurile estice ale bisericii Biserica lui Petru și Pavel avea portaluri de perspectivă și arcade de fațadă, erau semicoloane puternice pe pilaștrii intermediari, iar tamburul cupolei avea douăsprezece laturi Ajuns la noi într-o formă foarte distorsionată, aceste monumente au fost inițial, aparent, clădiri excepțional de frumoase Prinții au adus contribuții bogate la aceste temple Deci, cronica spune despre Biserica Teologică: Principele Roman „a făcut biserica pe piatra Sfântului Ioan și a împodobit-o cu fiecare structură de biserică, iar icoane cu aur și finisaj Biserica Vasile (?) de pe Smyadyn din Smolensk Conform unui desen de Gondius decorat, zdevaya amintire de felul lui, în plus, cerând iertarea păcatelor sufletului său Până acum s-au făcut doar clarificări de probă, care însă nu oferă material suficient pentru a judeca stilul lor Cea mai remarcabilă lucrare a arhitecților din Smolensk este templul de la curte al Arhanghelului Mihail ( - ) construit de aceștia în reședința prințului David, într-o anumită măsură ecou tradițiile arhitectului Polotsk Ioan {p i, ) Partea centrală a templului cu patru stâlpi este semnificativ alungită în sus, ca un turn puternic; dinamica acestuia completarea inițială cu trei lame a fațadelor și utilizarea pilaștrilor cu grinzi complecși, cu verticalele lor în sus, au dat din cap Pe trei laturi, templul este alăturat de pronaos înalți care se deschid spre interior, formând, împreună cu absida centrală ieșind semnificativ în față, ca niște contraforturi, întărind tensiunea imaginii arhitecturale Particularitatea templului este absidele laterale dreptunghiulare Biserica Arhanghelul Mihail, ca și alte monumente din Smolensk, este încă puțin studiată Foarte probabil, că cercetările ulterioare vor aduce o mulțime de idei noi despre aspectul său original În special, este posibil ca la baza tobei să se afle Cronica lui Hypatiev sub anul ( ) * Biserica Arhanghelul Mihail din Smolensk - ani Reconstrucție de P D Baranovsky au existat kokoshniks care au adus acest monument mai aproape de tendința națională avansată în arhitectură din secolul al XII-lea (Spa-uri din Polotsk, Biserica Vineri din Cernigov) De asemenea, se poate presupune că natura ansamblului curții domnești, care includea organic templul palatului, va deveni clară Cronica Galptsko-Volyn, atentă la monumentele arhitecturale remarcabile, scrie într-un necrolog despre constructorul templului, David Rostislavich: prințul „merge toată ziua la biserica sfântului arhanghel al lui Dumnezeu Mihail, el însuși a creat în domnia sa, acelasi lucru sa poarte in tara de la miezul noptii, iar vspm cei care vin la ea se minuna mai mult Biserica Arhanghelul Mihail din Smolensk Vedere dinspre nord-est - ani frumusețea ei, icoanele sunt împodobite cu aur și argint și mărgăritare și pietre prețioase și umplute cu tot harul" Pentru construcția pe scară largă a negustorilor și prinților din Smolensk au lucrat corporații speciale de cărămizi, ale căror semne și ștampile se găsesc adesea pe cărămizile clădirilor din Smolensk (p ) Zidăria a fost ascunsă sub văruire sau tencuială, ceea ce conferea fațadelor o netezime și soliditate, amintind într-o anumită măsură de monumentele din Novgorod Aspectul general al templului a fost, de asemenea, simplu și monumental Jumătăți de coloane de lame, pete adânci de umbră ale portalurilor au sporit puterea și plasticitatea fațadei, decorată modest cu o centură de arcade strictă sau cruci din cărămidă Se poate crede că aceste trăsături ale arhitecturii Smolensk au reflectat gusturile straturilor de comerț și meșteșuguri ale orașului prin intermediul arhitecților-cetățeni În caracterul ei mai democratic, arhitectura Smolensk formează, parcă, o legătură intermediară între arta regiunii Nipru și Nordul Novgorod Relațiile comerciale vest-europene ale comercianților din Smolensk și un aflux mare de străini, pentru care meșterii din Smolensk au construit temple în oraș, ajută la explicarea prezenței detaliilor romanice în monumentele din Smolensk, cum ar fi curelele cu arcade menționate mai sus, pilaștrii din bârne, paletele cu jumătate coloane, portaluri de perspectivă, care sunt, de asemenea, urmărite în ruine o serie de temple din secolul al XII-lea, de exemplu, o biserică fără nume, descoperită prin săpăturile de pe Dealul Învierii Utilizarea detaliilor romanice a îmbogățit experiența artistică a arhitecților din Smolensk Încoronarea lucrării lor a fost Biserica Arhanghelului Mihail, care nu a avut egal în „frumusețea dreaptă” în întregul nord al Rusiei – „în țara de la miezul nopții ” Rurik Rostislavich și arhitectul său Peter Miloneg, putem aprecia contribuția lui Arta arhitecturală din Smolensk la vistieria arhitecturii ruse Aparent, aceasta explică popularitatea largă a arhitecților din Smolensk și influența tehnicilor lor asupra arhitecturii zonelor adiacente Având în vedere fragmentarea rămășițelor picturii monumentale și absența icoanelor asociate cu regiunea Polotsk-Smolensk din perioada luată în considerare, miniaturile conservate merită o atenție specială De la școala Polotsk-Smolensk a ieșit „Cartea serviciului Khutynsky” (acum în Muzeul de Istorie de Stat, Patr, ), datând din secolul al XI-lea Miniaturi ale acestui manuscris Cronica Ipatiev sub ( ) Semne distinctive ale producătorilor de cărămidă din Smolensk secolul al XII-lea Potrivit I „M Khozerov Secțiunea A- Semne ale muncitorilor de cărămidă din Smolensk secolul al XII-lea Potrivit lui I * M Khozerov Imaginea lui Ioan Gură de Aur Miniatură din „Khutyne whom Missal” secolul al XIII-lea Stat Muzeul de Istorie prezintă un interes considerabil Imaginile lui Ioan Gură de Aur și Vasile cel Mare, care se disting prin proporții exacte și desenul bun, sunt date pe un fundal auriu; par să plutească în aer, datorită abstractității fundalului (p sze) Ornamentarea ramelor reflectă în mare măsură motivele artei populare „Evanghelia” secolului al XIII-lea, păstrată în Biblioteca Universității de Stat din Moscova ( Ag ), aparține, de asemenea, școlii Polotsk-Smolensk Imaginea prost păstrată a Evanghelistului Ioan este similară ca stil cu miniaturile Misalului Khutyn Rezumând observațiile monumentelor de arhitectură din secolele XI-XII din ținutul Galiția-Volyn, principatele Polotsk și Smolensk, putem trage următoarele concluzii Arhitectura etapei inițiale a perioadei de fragmentare feudală intră într-o perioadă de creștere rapidă Această perioadă de glorie se datorează în mare parte tradițiilor și realizărilor artei Rusiei Kievene din secolele X-XI Dar tradițiile sunt percepute nu mecanic, ci profund creative: arhitectura secolelor XII-XII dezvoltă noi teme și umple imaginea arhitecturală cu un conținut nou Cu o consecvență și o regularitate inevitabile, se naște un nou stil arhitectural care răspunde pe deplin nevoilor cercurilor feudale Kievul conduce inițial dezvoltarea artistică, furnizând primele eșantioane de clădiri noi, apoi dă loc arhitecturii altor zone, care, pe baza unei surse comune, creează versiuni locale ale stilului Acum creativitatea arhitecturală este concentrată în întregime în mâinile maeștrilor ruși Aceștia din urmă își îmbunătățesc arta studiind monumentele antice și noi ale regiunii Nipru și privind cu atenție lucrările omologilor lor din Rusia și Europa de Vest Tipul dominant de clădire religioasă rămâne biserica cu cupolă în cruce Cu toate acestea, arhitecții ruși nu lasă inviolabilă această fundație a moștenirii bizantine: o supun unei prelucrări radicale, subliniind în orice fel compoziția piramidală, asemănătoare turnului, a templului Aceste căutări arhitecturale îndrăznețe captivează arhitecții multor școli regionale și sporesc trăsăturile comune în arta lor În Biserica Pyatnitsa din Cernigov se oferă cea mai clară și mai îndrăzneață soluție la această problemă, parcă ar fi anticipat căutările ulterioare ale arhitecților moscoviți din secolele XIV-XV Capitolul ARTĂ VLADIMIRO-UZDAL Rus' s VLADIMIR-SUZDAL Rus' V N Lazarev Regiunea superioară a Volga, Teritoriul Rostov-Suzdal, a fost destinată să devină al doilea centru al statalității și culturii ruse după Rusia Kieveană Aici s-a format o mare naționalitate rusă puternică, forțele populare concentrate aici s-au dovedit a fi cele mai puternice și mai persistente În regiunea Volga Superioară ar trebui să se caute legăturile acelor fundații și forme de viață populară, care mai târziu au câștigat o importanță dominantă Dezvoltarea lui Zalesye a continuat, fără îndoială, nu în modul în care V O Klyuchevsky și-a imaginat-o la vremea lui Acesta a fost un proces mult mai lung și treptat, care mergea înapoi în adâncurile secolelor VIII-X În secolele XI-XII, micile insule ale culturii Meryan erau deja aproape pierdute în rândul majorității populației ruse Această populație avea propriile sale abilități de muncă, propriul mod de viață Se ocupa cu agricultura arabilă, creșterea vitelor, vânătoarea, apicultura și pescuitul; a intrat pe calea comerțului și a producției artizanale și a pus bazele orașelor A trebuit să ducă o luptă acerbă cu natura, mult mai crudă decât în sudul stepei Pădurea deasă a înaintat pe colonist din toate părțile; mlaștini și mlaștini la fiecare pas îl amenințau cu o mie de primejdii; solurile lutoase și iernile aspre au redus rezultatele deja slabe ale muncii motocultorului În aceste condiții economice și naturale grele, complicate de lupta împotriva tătarilor, s-a conturat caracterul național al Marelui Rus Încă din copilărie, Marele Rus a fost obișnuit să urmeze cu vigilent natura, să nu facă pași pripiți și să fie clar conștient de obstacolele care i-au apărut în calea vieții Aceste condiții s-au dezvoltat în mare măsură Ingeniozitatea extraordinară a minții a lui Ross, rezistența și masculinitatea, cu alte cuvinte, astfel de calități datorită cărora a ieșit învingător din lupta dură a vieții Cultura ținutului Vladimir-Suzdal a avut propriile tradiții care s-au pierdut în antichitate Potrivit lui A E Presnyakov, prinții Vladimir din secolul al XII-lea „și-au construit clădirea politică și proprietății nu pe pământul instabil proaspăt colonizat, ci pe baza unei vieți sociale consolidate, complexă în ordinea interioară” Zalesye a fost mult timp legat de legături comerciale cu ținuturile îndepărtate ale Rusiei și ale țărilor străine Ruta comercială Volga nu a fost cu mult inferioară în semnificația sa rutei „de la varangi la greci” Acest lucru este dovedit de abundența de monede și lucruri care au mers slavilor din Orient în secolele VIII-IX, dovezi arabe ale semnificației comerțului rus în bulgari, în regatul khazar, în Marea Caspică și dincolo de Caspică, bogate descoperiri de monede occidentale din secolele X-XI; Acest lucru este evidențiat și de știrile că khazarii colectau tribut de la Vyatichi cu „pălării”, adică șilingi occidentali, precum și cunoașterea timpurie a scandinavilor cu extremul nord-est al Europei În această stare de lucruri, interesul prinților Kievului pentru ținutul Rostov devine destul de de înțeles Au căutat să o atragă în sfera influenței lor politice și să le atașeze de posesiunile lor Conform legendelor cronicii, deja sub Vladimir Svyatoslavich, Boris a domnit la Rostov, iar Gleb a domnit la Murom În mâinile lui Vsevolod, fiul lui Yaroslav, Rostov, Suzdal și regiunea Volga, împreună cu Pereyaslavl-Sud, au fost unite Vladimir Monomakh vine adesea la Rostov, apărând cu încăpățânare împreună cu fiii săi acest „volost al tatălui său” de la captura prințului Cernigov Oleg Svyatoslavich El construiește aici „în nume propriu” orașul Vladimir de pe Klyazma și își trimite al miilea lui Varangian Georgy la Rostov, dându-i „în brațe” pe fiul său Iuri Sub prințul Yuri, poreclit mai târziu Dolgoruky, se ridică Suzdal, înființează noi orașe în ținutul Rostov-Suzdal (Kosnyatin, Pereyaslavl-Zalessky, Yuryev-Polsky, Dmitrov, Moscova, Zvenigorod), alături de care continuă să se dezvolte așezări urbane mai vechi (Suzdal) , Rostov, Murom, Iaroslavl, Uglici, Kostroma, Galici-Merski, Sudislavl, Vladimir) Deci, treptat, Zalesye a început să se construiască cu orașele, cu relațiile lor comerciale, cu populația lor comercială și meșteșugărească Acesta din urmă a constituit o forță considerabilă în secolul al XII-lea La o alianță cu orășenii, „oameni mici noi”, descrise A Presnyakov Formarea Marelui Stat Rus Pg , p , A Presnyakov Decret, op , p și Andrei Bogolyubsky a fost „auto-condus” în lupta sa politică, iar puternicul Vsevolod Cuibul Mare i-a socotit și el Și dacă orașele din ținutul Vladimir-Suzdal erau doar puncte rare printre marea pădurilor și așezărilor rurale, ele erau încă destinate să joace un rol major în dezvoltarea culturii acestei regiuni, deoarece concentrau acele forțe artizanale , fără de care era imposibil fie să faci arme, fie să construiești vreo clădire semnificativă Cu toată originalitatea sa, cultura Teritoriului Rostov-Suzdal îi datora foarte mult Rusiei Kievene Tradițiile Kievene au început să se infiltreze în regiunea Volga, probabil încă din secolul al XI-lea, și au determinat în mare măsură dezvoltarea culturii locale Tehnicile artizanilor din regiunea Nipru sunt insuflate în tradițiile locale ale diverselor meșteșuguri, în Suzdal sub Monomakh ei învață să facă cărămizi de construcție după modelul clădirii sudice, iar „lucratorii” locali adoptă abilitățile de construcție din piatră de la Kiev profesori În construcția de orașe și temple, atașamentul față de moștenirea Kiev afectează în mod constant În Zalesye, este adus cultul Kievului lui Boris și Gleb, cărora le este dedicată o biserică în satul Kideksha de pe râul Perli, ridicată de Yuri Dolgoruky În toponimia orașului Vladimir, amintirile din Kiev sună clar - acestea sunt numele râurilor Irpen, Pochaina, Lybid, așa este numele orașului Monomakh "Pechernym", ca și cum ar fi o imitație a Kiev Pechersk Din avanpostul de la Kiev al lui Vyshgorod Andrey Bogolyubsky scoate faimoasa icoană a Maicii Domnului din Vladimir Imitând Poarta de Aur din Kiev, în a ridicat o poartă cu același nume în Vladimir Catedrala Adormirii Maicii Domnului, cu cupolă de aur, construită de el în - , trebuia să amintească de Kiev Sofia, care, potrivit principelui Andrei, a fost chemată să moștenească drepturile centrului bisericesc integral rusesc, care era catedrala Mitropolitului Kievului În cele din urmă, tradițiile literare din Kiev au fost aduse pe teritoriul Rostov-Suzdal, precum și tradițiile artelor plastice din Kiev Toate acestea demonstrează încă o dată că cultura Rusiei Kievene a fost un prolog la întreaga istorie culturală rusă și, în special, la istoria culturală a Principatului Vladimir-Suzdal Cu toate acestea, în secolul al XII-lea, așa cum am văzut mai sus, Kievul și-a pierdut treptat semnificația politică și culturală Rolul său a fost preluat de alte centre feudale Yuri Dolgoruky încă a căutat să dețină tronul Kievului, ducând războaie lungi și sângeroase în sud și dând puțină atenție afacerilor pământului său Rostov-Suzdal Dar deja fiul său Andrei Bogolyubsky ( - ), cea mai mare personalitate politică din acea vreme, și-a mutat centrul preocupărilor în nord și și-a îndreptat toate forțele spre întărirea puterii sale militar-feudale aici și de aici, de la Vladimir, pentru a-și dicta voința altor prinți ruși După ce a supus forțele combinate ale prinților ruși la înfrângerea Kievului ( ), Andrei nu și-a părăsit pământul Vladimir și nu a mers la Kiev să stea la masa tatălui și a bunicului său A rămas în Vladimir, pe care l-a ridicat în opoziție cu Kiev, Rostov și Suzdal Un conducător sever și capricios, un comandant talentat, un om de o inteligență remarcabilă și un caracter puternic, a urmat o politică îndrăzneață și hotărâtă de întărire a puterii princiare, înăbușind fără milă cea mai mică opoziție Bazându-se pe cercurile comerciale și meșteșugărești ale lui Vladimir, care a simpatizat cu aspirațiile sale unificatoare, și pe masa devotată de slujitori „milostivi” care au primit de la el chiar și arme și un cal, și „nobili” legați de el prin granturi de pământ, Andrei a purtat o luptă aprigă cu vechea nobilime boierească I-a expulzat pe „soții de față” ai tatălui său și ai fraților săi mai mici din afara principatului, iar boierul Kuchkovich a fost condamnat la moarte de către acesta Pentru această politică care vizează suprimarea tendințelor centrifuge ale lumii feudale, Andrei a plătit cu viața - a căzut victima unei conspirații boierești Dar a reușit să subordoneze nobilimea feudală voinței prințului, a reușit să creeze un nucleu de stat puternic Andrei Bogolyubsky, la fel ca Yuri Dolgoruky, s-a ocupat de construcția de noi orașe (de exemplu, Bogolyubov) și de extinderea celor vechi Dar Andrei a făcut mai ales pentru Vladimir, pe care, potrivit cronicii, „l-a aranjat foarte mult” Extinderea și construirea acestui oraș, Andrei l-a umplut cu „negustori vicleni, artizani și tot felul de aci” Rezultatele unei astfel de politici nu au lipsit să afecteze: Vladimir a depășit în curând bogăția și populația vechilor orașe ale regiunii sale, ceea ce a dat naștere la proteste din partea nobilimii Rostov și Suzdal, care s-au mormăit constant la adresa lui Andrei La Vladimir au venit bulgari, evrei, greci din Constantinopol, latini, oameni din Caucazul de Nord La curtea lui Andrei au slujit Polovtsy și circasians, iar fiul său George a fost căsătorit cu regina georgiană Tamara Basileusul bizantin și împărații Sfântului Imperiu Roman erau bine conștienți de ce forță formidabilă era principatul Vladimir-Suzdal care a apărut în extremul nord-est al Europei Aceasta, s-ar putea crede, explică, în special, sosirea în Rus' în a ambasadei papale, care probabil a fost trimisă lui Andrei Bogolyubsky Conducând o politică largă a întregului rus, Andrei, desigur, a trebuit să lupte pentru eliberarea Bisericii Ruse de sub puterea Mitropolitului Kievului, care era de obicei un instrument în mâinile Patriarhului Constantinopolului Și într-adevăr, Andrei Bogolyubsky și-a propus ca obiectiv obținerea independenței bisericii față de Kiev - a vrut să înființeze o mitropolie independentă în capitala sa, la inițiativa sa s-au făcut pași pentru canonizarea primilor episcopi de Rostov Leonty și Isaia și cultul icoanei S-a creat „Doamna noastră din Vladimir”; toate aceste „altare” au fost chemate pentru a glorifica pământul Vladimir în termeni ecleziastici și religioși Aceste acțiuni au fost dictate de lupta lui Andrei pentru căi independente pentru dezvoltarea politică și culturală a Rusului Din , la Catedrala Adormirea Maicii Domnului a început scrierea sistematică a cronicilor lui Vladimir Trăsătura sa caracteristică este scara integrală rusească în evaluarea evenimentelor istorice Puterea prințului lui Vladimir este interpretată aici ca o putere integrală rusească, iar orașul Vladimir - ca un nou centru integral rusesc Nu mai puțin puternic această idee a unității poporului rus este exprimată într-un monument remarcabil al literaturii Vladimir - în Serviciul mijlocirii Maica Domnului apare aici nu numai ca ocrotitoare a capitalei Vladimir și a prințului său, ci și „ca mijlocitoare a tuturor oamenilor din tânărul oraș și „țara rusă” în sens larg; lupta împotriva „întunericul diviziunii noastre”, adică fragmentarea feudală a Rus’ului, este laitmotivul cultului copertei Așadar, scriitorul bisericesc Vladimir fără nume face ecou genialului autor al campaniei Povestea lui Igor, profund în consonanță cu stările sale de spirit După moartea lui Andrei Bogolyubsky, boierii au ridicat din nou capul Hărțuind orășenii, ei i-au împins pe aceștia din urmă pe calea luptei, care s-a încheiat cu chemarea la Vladimir a fratelui lui Andrei, Vsevolod Cuibul Mare ( - ) La fel ca Andrei Bogolyubsky, Vsevolod a întărit autoritatea integrală rusească a dinastiei Vladimir și a obținut cu adevărat recunoașterea acesteia De asemenea, a neglijat Kievul și a condus Rusia de Sud de pe malurile îndepărtatei Klyazma, iar marii prinți ai Kievului s-au așezat din mâna lui Iar vecinii lui Vsevolod, prinții din Ryazan, și-au simțit mâna grea asupra lor, au mers în voia lui, prin decretul său și-au trimis regimentele în campanii cu regimentele sale A condus autocratic la Veliky Novgorod, a încălcat vechimea acesteia, și-a „executat” „soții” fără să-și declare vinovăția El a continuat lupta începută sub Iuri Dolgoruky și Andrei Bogolyubsky pentru accesul la Volga, după ce a făcut o serie de campanii de succes împotriva bulgarilor Kama și mordovienilor A întemeiat cetatea Osovets și a întărit Tver Numai din numele lui, Volumul I după expresia cronicarului nordic, toate țările tremurau, slava lui a cuprins tot pământul Autorul poveștii campaniei lui Igor l-a considerat pe Vsevolod omnipotent: Dar poți împrăștia Volga cu vâsle, Don cu căști Scoateți afară! Datorită acestei poziții excepționale, nu întâmplător Vsevolod este numit de cronicarul Vladimir „mare” și „maestru”; așa că până atunci doar sclavii și țăranii își spuneau stăpânii Analele expun chiar și o teorie coerentă conform căreia țarul este asemănător unui om doar prin natura sa pământească, „prin puterea demnității el este ca un zeu” Această teorie a fost concepută pentru a înconjura puterea lui Vsevolod, care s-a intitulat „Marele Duce”, cu o aură de grandoare și splendoare După ce și-a petrecut tinerețea la Constantinopol, Vsevolod trebuie să-și fi atras de acolo un interes pentru arta bizantină Nu e de mirare că a invitat un maestru din Tsargrad să picteze Catedrala Dmitrievski Dar în activitățile sale de construcții s-a bazat pe școala de arhitecți ruși, pe care a moștenit-o de la Andrei Acești arhitecți au devenit oameni princiari și episcopali care au realizat sistematic și consecvent planurile arhitecturale grandioase ale Marelui Duce și ale bisericii Cu ajutorul lor, a fost reconstruită Catedrala Adormirea Maicii Domnului, ? a fost ridicat palatul domnesc cu palatul Catedrala Dmitrievsky, a fost creată ultima verigă a fortificațiilor Vladimir - zidurile de piatră ale cetății, a fost lansată construcția monahală la scară largă (Mănăstirea Nașterea Curții cu catedrala sa strictă, Mănăstirea Adormirea Prințesei, Mănăstirea Înălțarea Domnului, situată în afara zidurilor orașului) S-au întemeiat noi mănăstiri la Rostov, Suzdal, Pereyaslavl și Ustyug cel Mare Odată cu înmulțirea mănăstirilor, activitatea de carte a reînviat, alfabetizarea a crescut; în timpul unui incendiu din , comorile bibliotecii catedralei au fost salvate în grabă din turnul Catedralei Adormirea Maicii Domnului, împreună cu bijuterii Așadar, treptat, vechiul pământ Rostov-Suzdal, care la începutul secolului al XII-lea nu a jucat niciun rol politic, până la sfârșitul acestui secol a devenit un principat Vladimir puternic și cultivat, predominând decisiv asupra restului Rusiei După moartea lui Vsevolod cel Mare, începe un proces rapid de fragmentare feudală a pământului Vladimir-Suzdal Exact ca în imperiu Rurikovici" identificat destul de clar în a doua jumătate a secolului al XI-lea și în secolul al XII-lea principate independente (Novgorod, Rostov-Suzdal, Muromo-Ryazan, Smolensk, Kiev, Cernigov-Seversk, Pereyaslav, Volyn, Galiția, Polotsk și Turov-Pinsk) , iar în Rusia de Nord-Est a secolului al XIII-lea, forțele de fragmentare feudală înăbușite de „autocrații” Vladimir sunt învingătoare Tver, Moscova, Yaroslavl, Rostov, Uglich, Yuryev, Belozersk sunt prezentate ca centre ale micilor principate care s-au format în secolul al XIII-lea Aceste semi-state-principate independente separate au devenit adesea centre culturale majore Au contribuit la răspândirea moștenirii culturale din Vladimir și la pătrunderea acesteia în masa poporului, au dat impuls noii dezvoltări a școlilor de artă locale, care și-au adus adesea contribuția valoroasă la vistieria generală a artei rusești Dar fragmentarea feudală a întârziat mult timp procesul de adunare a forțelor naționale A dus la înstrăinarea reciprocă a prinților, la declinul sentimentului lor civil, a stins ideea unității și integrității țării ruse Însuși cuvântul „Țara Rusiei” apare din ce în ce mai rar pe paginile analelor unor secole specifice, ceea ce indică în mod clar slăbirea legăturilor politice dintre apaanajele închise în sine ore* ARHITECTURĂ VLADIMIR-SUZDAL Rus' N N Voronin Istoria arhitecturii Vladimir-Suzdal este împărțită într-o serie de etape asociate cu domniile lui Monomakh, Dolgoruky, Bogolyubsky, Vsevolod al III-lea și, în cele din urmă, moștenitorii săi Această împărțire de un secol și jumătate a dezvoltării istorice și artistice, stabilită în știință, nu este o grilă pur cronologică de domnii suprapuse „de sus” istoriei artei Ea corespunde etapelor sale reale, determinate organic de evoluția istorică consistentă a Nord-Estului Rusiei Domnia lui Monomakh a fost o perioadă de organizare a principatului Suzdal și de luptă pentru independența acestuia Yuri Dolgoruky începe să întărească autoritatea casei princiare Suzdal, dar, conform tradiției, consideră Kievul un centru natural de atracție pentru Rus' feudal Andrei Bogolyubsky își continuă munca, îndreptându-și toată atenția către Nord și rupând cu încăpățânare rezistența forțelor conservatoare atât în interiorul, cât și în afara principatului, opunându-și încercarea de a subordona Rusiei feudale puterii prinților Vladimir Tensiunea contradicțiilor sociale atinge cea mai mare acuitate, surprinzând în circulația sa sfera artei, pe care o umple cu idei noi Domnia lui Vsevolod completează activitățile lui Bogolyubsky - autoritatea prinților Vladimir devine integral rusească, spiritul unui anumit calm și triumf pătrunde în artă Sub moștenitorii lui Vsevolod, forțele dezintegrarii feudale reînvie din nou, slăbind puterea pământului Vladimir și exercitându-și influența asupra dezvoltării artei Arhitecții care lucrează în aceste condiții istorice diferite reflectă în munca lor schimbările ideologice cauzate de ei În plus, însăși natura și compoziția maeștrilor se schimbă: sub Monomakh, Yuri și Andrei, ei sunt, de asemenea, diferite ca origine; sub Andrei, Vsevolod și Vsevolodovich, lucrează meșteri locali, perfecționându-și foarte repede arta și nu asemănătoare ca calificare cu predecesorii lor Astfel, etapele de dezvoltare ale arhitecturii Vladimir-Suzdal coincid în mod clar cu etapele vieții istorice a ținutului Vladimir-Suzdal Construcția din piatră în nord-est, care a început la începutul secolelor al XI-lea și al XII-lea sub Vladimir Monomakh, a fost, fără îndoială, precedată de o istorie lungă și în mare parte neclară a arhitecturii locale din lemn Primele biserici creștine de aici, ca și din Sud, au fost făcute din lemn Cronica menționează în biserica mănăstirii Dmitrievsky din Suzdal și probabil biserica de lemn a Mântuitorului din Murom Potrivit legendei consemnate în anale, la Rostov, în secolul al XII-lea, a existat o biserică de lemn „minună și mare” a Fecioarei, care a ars într-un incendiu în și a provocat în legătură cu aceasta exclamația îndurerată a cronicarului că acolo nu a fost o asemenea biserică „minunată” Aceste indicii superficiale ale surselor mărturisesc că atât în Nipru și Novgorod, cât și în Nord-Est, arta tâmplăriei a atins o mare perfecțiune, care a fost facilitată de bogăția forestieră a regiunii Săpăturile de la Suzdal, Vladimir, Moscova, Dmitrov, Pronsk, Staraya Ryazan' scot la iveală, alături de locuințele semi-pirogă, numeroase resturi de locuințe cabane din bușteni, dobândind deja în secolele XI-XII aspectul caracteristic de colibă țărănească din Rusia centrală În anii ai secolului al XII-lea, când s-a înființat faima de „zidari” pentru Vladimirieni, aceștia erau numiți în același timp și „lucratorii de lemn”; desigur, această profesie a lor era profund tradițională Până la sfârșitul secolului al XI-lea sau chiar începutul secolului al XII-lea, construcția primelor biserici de piatră datează: Uspensky din Rostov și Maica Domnului-Rozhdestvensky din Suzdal Rostov și Suzdal au fost centrele vechi ale regiunii, care au fost în același timp mari centre ale păgânismului (până în secolul al XI-lea) Aici pe pătrate încă mai stăteau Cronică Laurențiană sub anul ( ) Letopisețul Laurențian sub anul ( ) A Mansurov Bătrânul Ryazan Ryazan, ; N Milonov aşezarea Dmitrov - „Arheologia sovietică”, , IV, p - ; A Du ar n in Cercetări arheologice la Suzdal - „Scurte comunicări ale Academiei de Științe IIIMK a URSS”, vol XI, , p - idolii și o serie de tratate Suzdal și-au păstrat numele păgânilor de cult până în zilele noastre Creștinismul de la acea vreme nu devenise încă religia dominantă Procesul rapid de feudalizare a lui Zalesye, exacerbat de dezvoltarea acestei regiuni de către prinții dinastiei Kievului, duce la o luptă acerbă de clasă; revolte de smerds, defilând sub steagul păgânismului, zguduie regiunea Volga Primul episcop de Rostov, Leonty, după cum s-ar putea crede, a căzut victima revoltei de la Rostov Puterea domnească și biserica se străduiesc să-și întărească pozițiile aici, să întărească autoritatea organizației bisericești Una dintre măsurile majore în această direcție este începerea construcției bisericii din piatră Patericonul Kiev-Pechersk spune că în tinerețe, Vladimir Monomakh a fost prezent cu tatăl său la așezarea Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Mănăstirea Peșterilor și apoi ar fi primit o „vindecare miraculoasă” a bolii din moaștele Peșterilor Acest lucru ar fi determinat dragostea lui Monomakh pentru Biserica Peșterilor Mai sus, am văzut motivele reale ale interesului prinților și arhitecților pentru Mănăstirea Pechersk - a fost cea mai mare mănăstire și centru de activitate literară, un focar al celei mai înalte ierarhii bisericești, iar Catedrala Adormirea Maicii Domnului a fost o soluție găsită cu succes ca o mănăstire biserica si catedrala unei anumite capitale Patericonul relatează că Monomakh a construit catedrale în Rostov și Suzdal după modelul Mănăstirii Marii Peșteri: în lățime și în longitudine Dar scrieți o scrisoare pe carte, în care fiecare sărbătoare este scrisă într-un loc, dormiți toate în ordine și în asemănare creați după chipul marii biserici a lui Dumnezeu numit Fiul acelui prinț Georgy, auzind de la tatăl său Vladimir, ariciul a creat despre acea biserică și că în congresul său de domnie biserica din orașul Suzhdal, în aceeași măsură Astfel, pentru clădirile din Nord-Est, nu numai că a fost măsurarea Catedralei Peșterilor, dar schema picturii acesteia a fost descrisă pe pergament Menționarea aici a lui George, adică a lui Yuri Dolgoruky, ca fondator al Catedralei Suzdal, a fost un tribut adus poziției sale de prinț nominal al volostului de nord din Monomakh, care a fost adevăratul constructor al Catedralei Suzdal Mai târziu, Cronica Laurențiană, povestind despre reconstrucția catedralei de către George al III-lea, menționează că „acea biserică a fost creată de străbunicul său [prințul George Vsevolodovich] Volodimer Monomakh și binecuvântatul episcop Efrem” Patericon al Mănăstirii Peșterilor din Kiev SPb , , p * Letopisețul Laurențian sub anul ( ) Dacă recunoașterea de la Rostov nu a descoperit încă rămășițele templului Monomakh, atunci săpăturile de la Suzdal au deschis zidurile clădirii Monomakh de la baza catedralei existente \ Era o catedrală mare monumentală a orașului de tipul șase stâlpi , cu un narf în partea de vest, despărțit de un perete transversal cu deschideri arcuite Deasupra narfikului, se pare, erau coruri Fațadele templului erau împărțite de lame plate În general, tipul de clădire semăna foarte mult cu Catedrala Peșterilor, care a servit drept model pentru aceasta Este posibil ca catedrala, în construcția căreia a fost implicat mitropolitul Efrem, cunoscut pentru construcția sa în Pereyaslavl-rusă, să fi avut, ca și Catedrala lui Mihai Pereyaslavl, vestibule Însăși tehnica de construcție din cărămizi plate și piatră naturală a repetat cu destulă precizie zidăria tradițională de la Kiev Toate aceste date fragmentare indică faptul că Monomakh a transferat tradiția arhitecturală Kievană în Nord; nu numai că au fost livrate lui Suzdal măsurători ale Catedralei Peșterilor; Se pare că aici au venit și arhitecții de la Kiev, constructorii primelor biserici de piatră din nord-est Acesta a fost cel mai important fapt din istoria arhitecturii antice rusești - realizările culturii clădirii de la Kiev au fost transferate pe noi țări îndepărtate Dar aici nu au primit încă nicio prelucrare locală, iar Catedrala Monomakh a fost în esență un monument al arhitecturii sudice din nord Așa cum primele biserici de piatră din Kiev din secolele X-XI și palatele magnifice ale nobilimii cortegii princiare au jucat un rol uriaș în stabilirea sistemului feudal și în consolidarea puterii spirituale a bisericii, la fel și acum în Suzdal, lângă semi - colibe de pirogă ale orășenilor, o catedrală de piatră, fără precedent ca amploare și bogăție de decorațiuni, s-a ridicat, suprimând conștiința păgânilor recenti și insuflându-le o credință oarbă în puterea și dreptul „divin” al stăpânilor Semnificația acestei prime clădiri din piatră a fost extrem de mare Ea i-a introdus pe orășenii din Suzdal în arhitectura monumentală din piatră, care era izbitor de diferită de construcția lor obișnuită din lemn și le-a insuflat idei noi despre frumusețea arhitecturii Numele de Monomakh este asociat și cu un alt fapt de o importanță capitală - promovarea, pe lângă vechile orașe, a unui nou centru feudal - Vladimir pe Klyazma Înainte de aceasta, satul fără nume de comerț și meșteșuguri de pe malurile înalte a fost fortificat de Monomakh cu metereze puternice de pământ și a primit numele Vladimir a în onoarea fondatorului cetății Cu locația activată Explorări la Rostov de N N Voronin ( ), săpături la Suzdal de A D Varganov și A F Dubinin (din ) N Voronin Topografia socială a lui Vladimir și „desenul” din - „Arheologia sovietică”, , VIII, p - dealuri pitorești deasupra râului și o câmpie largă de câmpii inundabile, semăna foarte mult cu Kievul Lângă cetate, la vest de aceasta, s-a instalat o curte domnească fortificată, unde Monomakh a ridicat a treia biserică de piatră a Mântuitorului în nord și prima în Vladimir Se poate presupune că a fost construit după tipul unui templu de curte care a prins contur în secolul al XII-lea, adică era o biserică relativ mică, cu patru stâlpi Locația curții princiare cu templul său în raport cu cetatea Vladimir semăna vag cu locația suburbană Berestov în raport cu „Muntele” Kiev După moartea lui Monomakh, a avut loc o lungă pauză în construcție, care a durat până la mijlocul secolului al XII-lea O listă mare de clădiri ale lui Yuri Dolgoruky într-un număr de orașe din nord-est se găsește în anale abia sub anul : pe Perli, sfinții martiri Boris și Gleb, și Sfântul Mântuitor din Suzdal și Sf Gheorghe în piatra Volodimer și orașul Pereslavl mutat din Kleshchenia [lacul] și a așezat un oraș mare, și piatra bisericii în ea armura Sfântului Mântuitor și împlinește în mod miraculos cu cărți și moaște ale sfinților și așează orașul Gherghev iar în ea biserica cu armura de piatră a sfântului mucenic Gheorghe ”* Acest text rezumă clădirile lui Dolgoruky, începute în și finalizate în , când a fost ridicată ultima biserică a lui Gheorghe la Vladimir; Catedrala Schimbarea la Față din Pereyaslavl a rămas neterminată, iar maeștrii Prințului Andrei își terminau deja decorarea Aceste monumente au fost, parcă, repere monumentale în istoria acelor ani, când Yuri Dolgoruky și-a consolidat dominația în nord, în timp ce lupta simultan pentru Kiev Biserica lui Boris și Gleb din Kideksha, la kilometri de Suzdal, a fost templul unei moșii fortificate suburbane, unde a mers Dolgoruky, despărțindu-se de boierii Suzdal Biserica lui Gheorghe a fost construită în Vladimir pe noua curte domnească, întemeiată, din ordinul lui Iuri, lângă curtea din Monomakh, și, așa cum spune, a marcat transferul ulterioar al capitalei principatului către Vladimir, realizat sub Andrei Celelalte două temple erau mici „catedrale” ale fortărețelor Dolgoruky nou înființate - Yuryev și Pereyaslavl Toate acestea Cronică tipografică — Colecția completă de cronici rusești, vol XXIV Pg , , p templele aveau un scop foarte limitat şi hotărât: erau destinate nevoilor curţii principelui sau guvernatorului domnesc şi garnizoanei mici a cetăţii Aceasta, într-o anumită măsură, le-a determinat monotonia, modestia dimensiunii și simplitatea aspectului exterior Dintre templele numite de anale, doar biserica din Kideksha, în care au fost reconstruite bolțile și părțile superioare ale absidelor și șuvițele de est ale fațadelor laterale, și Catedrala Schimbarea la Față a Mântuitorului din Pereyaslavl-Zalessky, au supraviețuit într-o măsură mai mare sau mai mică Biserica lui Gheorghe din Vladimir a fost demontată la sfârșitul secolului al XVIII-lea și reconstruită pe vechea temelie; săpăturile din au confirmat că acest templu este aproape identic cu primele două În cele din urmă, biserica lui George din Yuryev-Polsky a fost reconstruită în - Toate aceste clădiri aparțin tipului unei biserici mici, cu patru stâlpi, cu cupolă în cruce, cu o cupolă, trei abside semicirculare dinspre est și coruri în treimea vestică (p b), răspândită la mijlocul secolului al XII-lea Sistemul constructiv al clădirii își găsește o expresie clară în formele sale exterioare: lamele de fațadă plate corespund stâlpilor, care împart peretele în trei părți, completate cu zakomaras; zakomara corespund bolților semicirculare ale tavanului Deasupra nivelului corului, grosimea pereților este redusă, formând un reflux * Sub ea se află o centură de arcade cu bordură (biserica din Kideksha) În ciuda caracterului tipic al unor astfel de temple, clădirile lui Yuriy au și caracteristici individuale Masa templului este aproape un cub, a cărui înălțime este însă mai mică decât lățimea (p , ) Absidele altarului învecinate dinspre est sunt foarte grele în proporții - sunt aproape semicilindri, sporind greutatea și stăpânirea clădirii Cel mai important element al compoziției templului este tamburul masiv al cupolei, cu o cupolă în formă de coif, aproape plată Pereții sunt împărțiți simetric în trei lobi largi, lipsiți de orice decor decorativ și completați cu semicercuri calme de zakomara Ferestrele sub formă de fante, asemănătoare lacunelor de cetate, dezvăluie masivitatea zidului; ancadramentele simple ale intrărilor, cu trei margini dreptunghiulare care se închid într-un arc, arată mai mult ca o nișă semicirculară bizantină strictă decât un portal de perspectivă Toate aceste caracteristici conferă clădirilor lui Dolgoruky o expresie a unei puteri copleșitoare încăpățânate Aceeași simplitate și severitate pătrund în interiorul templului, clar disecat de coruri, puternic inghin Tăiere oblică a suprafeței peretelui Volumul i Bisericile lui Boris și Gleb Kidekshe Plan în venno comunicatii stâlpii și lamelele de perete puternic proeminente corespunzătoare acestora Interiorul este dominat de spațiul central cu cupolă, căruia i se unește spațiul absidelor adînci ale altarului, despărțit de templu doar printr-o barieră joasă a altarului Lumina, pătrunzând prin crăpăturile înguste ale ferestrelor, a lăsat interiorul templului într-un amurg constant Sub Yuri, templele nici măcar nu erau pictate, iar închinarea avea loc printre pereții albi Pictura Catedralei Pereyaslavsky păstrată fragmentar datează din vremea lui Andrei, care a decorat și templul tatălui său completat de acesta cu o podea colorată din plăci de majolica galbenă și verde Picturile murale ale bisericii din Kideksha aparțin și ele unei perioade ulterioare (probabil vremea lui Vsevolod) Aparent, toate aceste temple erau legate direct de clădirile învecinate ale curții domnești, dar natura acesteia rămâne neclară Ușa tarabelor corului din peretele nordic al Catedralei Pereyaslav, construite în vremuri ulterioare, indică clar construcția acestora unitate prin trecere cu clădirile adiacente, așa cum vom vedea mai târziu în Palatul Bogolyubov Dar, se pare, aici atât aceste părți rezidențiale ale complexului, cât și pasajul au fost realizate din lemn, deoarece săpăturile nu au scos la iveală nicio anexe din piatră în apropierea catedralei Legătura strânsă a templului cu viața palatului l-a transformat într-un templu personal al proprietarului, în special, în mormântul familiei sale Deci, în biserica lui Boris și Gleb din Kideksha, s-au făcut în avans arcosoliile, care au fost în curând ocupate de mormintele fiului lui Yuri Borys, soția și fiica sa Clădirile din Dolgoruky diferă de templele anterioare din Monomakh și de templele din alte zone contemporane acestora prin tehnica excelentă a zidăriei din blocuri de „piatră albă” - calcar local Piatra a fost așezată aproape uscată, umplând golul dintre cele două rânduri ale sale cu fragmente de piatră, umplute cu o soluție de liant (așa-numita zidărie pe jumătate de piatră) Perfect potriviți unul cu celălalt și pătrate de piatră tăiate cu grijă au format o suprafață de piatră albă perfect uniformă a peretelui Această tehnică este tipică pentru arhitectura Principatului Galich; în clădirile lui Yuri există câteva detalii decorative, Catedrala Schimbarea la Față din Pereyaslavl-Zalessky * Planul Bisericii Mijlocirea Fecioarei de pe Perli ani biserica bizantină este motivul valorii sale artistice durabile Aparent, biserica din piatră albă a Mântuitorului, care a înlocuit vechea biserică de cărămidă a Curții lui Monomakh din Vladimir în , a fost caracterizată de aceleași trăsături de bogăție decorativă și completitudine a formelor arhitecturale; în timpul săpăturilor, au fost găsite fragmente de plăci de podea din majolica din acest templu, care se remarcă prin frumusețea lor excepțională a colorării și tandrețea tonurilor Există motive să credem că, în proporțiile sale grațioase, Biserica Mântuitorului a fost aproape de Biserica Mijlocirii de pe Perli (construită în ) și, parcă, a pregătit desăvârșirea formelor sale Biserica Mijlocirii de pe Perl a fost primul templu din Rus' dedicat noii sărbători a Născătoarei de Dumnezeu a Mijlocirii, înfiinţat, pe lângă autorităţile de la Kiev, prin voinţa prinţului Vladimir şi a credincioşilor săi asistent al episcopului Teodor În cultul mijlocirii, ideea patronajului ceresc asupra activităților prințului lui Vladimir și-a găsit dezvoltarea cea mai completă și cetățenii Vladimir Clerul Vladimir a țesut foarte priceput în țesătura textelor și imnurilor bisericești, referirile frecvente la semnificația „poporului” Vladimir, gândurile despre unitatea „pământului rus” și fatalitatea „separarii” feudale sunt dragi publicului larg și mai ales orășenilor Arhitecții templului în cinstea Sărbătorii Mijlocirii, fără îndoială, au fost profund impregnați de aceste idei, întruchipând-le cu puterea profundă a sentimentului sincer și introducând cea mai fină spiritualitate și poetică în arhitectura templului ness Biserica Mijlocirii de pe Perli aparține tipului obișnuit de temple mici cu patru stâlpi, cu o cupolă, care au primit o dezvoltare specială chiar și în construcția lui Yuri Dolgoruky Acest moment tipologic limitează asemănarea clădirii noi cu trecutul Vechea schemă a templului a fost regândită creativ de arhitecții lui Andrey Au dat planul {p c) ușor alungit, privând templul de masivitatea sa caracteristică „cubică”; absidele altarului, care ieșeau atât de mult în templele lui Yuri, au căpătat proporții mai ușoare, dând echilibru și armonie siluetei templului Articulațiile sale verticale sunt clare Fațada de nord a Bisericii Mijlocirea Fecioarei de pe Ner ii H an prevalează asupra celor orizontale, iar cupola care completează clădirea, ușor înălțată pe un piedestal dreptunghiular, a primit proporții zvelte în comparație cu puternicul tambur al Catedralei Pereyaslav, corespunzătoare proporțiilor volumului principal Constructorii Bisericii Mijlocirii au întărit despărțirea zidurilor cu pilaștri de secțiune complexă; această tehnică i-a ajutat să dezvăluie eleganța și armonia templului Arhitecții au subordonat toate detaliile sale exterioare ideii principale a aspirației sale verticale în sus, spre cer (p , sbі) Cel mai important element al fațadei Bisericii Mijlocirii îl reprezintă pilaștrii largi, profilați fracționat, cu coloane proeminente; ele formează mănunchiuri puternice de verticale, atrăgând privirea în sus, iar privitorul are chiar iluzia unei reduceri de perspectivă ușoară a volumului tâmplei în sus Semicoloane subțiri împart și suprafața absidelor altarului, dintre care cea din mijloc este ceva mai înaltă decât cele laterale Același efect este creat de ferestre înguste, ca fante; profilarea fracționată a versanților lor maschează cu verticalele sale senzația grosimii peretelui deschis de deschidere În diviziunile estice ale fațadelor laterale, peretele dispare aproape complet - partea superioară este ocupată de o fereastră și fragmente de pilaștri pe laterale; aceasta este o tehnică complet conștientă a arhitecților care au căutat să slăbească sentimentul greutății materiale a peretelui Nu mai puțin caracteristică este atitudinea arhitecților față de centura columnară În Catedrala Adormirea Maicii Domnului, aceasta din urmă a creat o orizontală calmă, a cărei semnificație a fost sporită de pictura în frescă, care a transformat centura într-o panglică largă, puternic accentuată, care traversa fațada În Biserica Mijlocirii, maeștrii rup legătura dintre brâu și nivelul corului, ceea ce păstrează împărțirea fațadei în două zone aproape egale; se schimbă și ritmul elementelor centurii - coloanele sunt așezate mai aproape, arcurile sunt extinse, luând formă de potcoavă Din această cauză, ochiul percepe în primul rând nu orizontala generală a centurii, ci coloanele verticale frecvente, deci în armonie cu liniile pilaștrilor și ferestrelor Cu aceste mijloace arhitecturale de dezvăluire a imaginii, decorul sculptat al templului este foarte fin coordonat Capitelul cubic din centură lasă loc unor capiteluri sculptate grațioase, consola în formă de pană este înlocuită cu una figurată Reliefurile din timpanele fațadei sunt așezate astfel încât ochiul să nu poată citi șiruri de piatră în spatele lor Jocul de lumini și umbre al sculpturilor se alătură clarobscurului verticalelor arhitecturale, înviorând suprafața peretelui și sporind iluzia acestuia Trebuie să presupunem că în Biserica Mijlocirii nu exista pictură și aurire exterioară și că templul era, ca și acum, orbitor de alb; doar capacul inițial în formă de coif, ușor alungit, al capului său scânteia cu cupru aurit Biserica Mijlocirea Fecioarei pe Perli Vedere dinspre est ani Volumul i Aceleași trăsături caracterizează interiorul templului Cu suprafața sa mică, stâlpii încrucișați ar putea crea un sentiment de constrângere în spațiul interior, care este experimentat prin intrarea în templele dure și sumbre ale lui Dolgoruky Cu toate acestea, arhitecții au evitat această impresie Ca și în Catedrala Adormirea Maicii Domnului, ei au căutat să obțină aici efectul unei înălțimi semnificative a spațiului Pentru a face acest lucru, au coborât oarecum Jura, eliberând cavitatea superioară, bine luminată, a interiorului Lucrările relativ înguste ale arcadelor dintre stâlpi și zid contrastau cu înălțimea acestora, întărind iluzia înălțimii bolților Acest sentiment a fost întărit de abundența liniilor verticale în absidele deschise în interiorul templului Cu această ușurință și aspirație verticală a spațiului, impresia suprafeței sale mici a fost în mare măsură ascunsă Dacă templele construite de Yuri Dolgoruky exprimă puterea fizică cu cea mai mare claritate în întruchiparea sa materială directă și imediată (nu degeaba au fost dedicate războinicilor - Boris și Gleb, George), atunci imaginea arhitecturală a templului este dedicată la mijlocirea Maicii Domnului este plină de spiritualitate profundă Dorința de a se ridica îi determină întregul plan Arhitecții, parcă, și-au propus obiectivul de a depăși materialitatea și greutatea pietrei; luminile și umbrele se joacă pe fațade, strivindu-le și înviorându-le suprafața; clădirea în ansamblu pare să radieze lumină și căldură și este impregnată de un sentiment vesel, de afirmare a vieții Inițial, Biserica Mijlocirii a fost inclusă, la fel ca și Catedrala Adormirea Maicii Domnului, în ansamblul arhitectural al mănăstirii Pe peretele sudic al templului s-a păstrat o uşă care dădea spre coruri; aici, lângă zid, săpăturile din secolul trecut au scos la iveală urme ale unui turn scară legat de templu printr-un pasaj Pereții ei erau, ca un templu, decorați cu piatră cioplită; Din compoziția acestui decor s-au păstrat imagini cu leoparzi și vulturi găsite în timpul săpăturilor, realizate într-un mod foarte plat Templul și mănăstirea se înălțau peste suprafața apei Perli și Klyazma Și acum Biserica Mijlocirii, reflectată în apele liniștite ale Stariței, este unul dintre cele mai frumoase monumente ale arhitecturii antice rusești (p stea) În antichitate, această combinație pitorească de arhitectură și natură era și mai expresivă Aici, în apropierea mănăstirii, s-au oprit corăbii, mergând spre castelul Bogolyubovsky al principelui Andrei, situat la un kilometru spre nord, pe malul înalt al Klyazma Biserica Mijlocirii de pe Perli era, parcă, un vestibul arhitectural I Artle ben (Discurs despre raportul lui A Uvarov) - „Procesele Primului Congres arheologic”, I M , , p Vedere a Bisericii Mijlocirea Fecioarei de pe Perli ani Legenda despre moartea prințului Andrei, care povestește despre construcția sa, relatează că prințul „și-a creat un oraș de piatră în numele lui Bogolyuby, la fel de departe de Vyshegorod din Kiev, așa este iubitor de Dumnezeu din Volodymyr” Această comparație cu Vyshgorod - „orașul prințesei Olga” - îl distinge pe Bogolyubov de alte orașe, subliniind caracterul său personal, princiar: a fost castelul prințului Vladimir, construit în - , concomitent cu clădirile lui Vladimir Dintre fortificațiile sale, doar părți din meterezele de pământ care înconjurau Bogolyubov dinspre vest, nord și est au supraviețuit, iar pe versantul sudic al platoului castelului din fața râului, săpăturile au scos la iveală bazele unui turn monumental de piatră albă Aproape el, în interiorul castelului, era un palat princiar cu o catedrală curteană Doar o mică parte din acest ansamblu a supraviețuit pe suprafața pământului, constând dintr-un turn de scări cu două etaje din piatră albă (p ) și o legătură de pasaje care leagă turnul de corurile catedralei Cronica Ipatiev sub anul ( ) Cercetări arheologice în RSFSR în anii - L , p * Catedrala din secolul al XVII-lea și o scară și un turn din secolul al XII-lea în Bogolyubovo (pag ) Catedrala însăși s-a prăbușit în și a fost reconstruită pe o fundație străveche; doar o parte din zidul nordic a supraviețuit din templul secolului al XII-lea, ținând împreună cu pasajul păstrat Săpăturile Palatului Bogolyubov, efectuate în anii - , au făcut posibilă refacerea aspectului inițial unei părți semnificative a ansamblului Centrul ei a fost biserica palatului Nașterea Maicii Domnului Domnitorul Andrei a împodobit-o cu icoane valoroase, pietre prețioase și alte podoabe, astfel încât biserica părea aurie și orbi ochii Cei care au venit au fost uimiți de bogăția și varietatea ustensilelor bisericești, strălucitoare de aur și emailuri, Principalele probleme ale reconstrucției palatului sunt evidențiate în articolul concis al autorului din „Scurte rapoarte privind rapoartele și studiile de teren ale Academiei de Științe IIMK a URSS”, nr XI, , p - Turnul scărilor din secolul al XII-lea în Bogolyubovo - Vedere generală aur, Zion cu bijuterii, ripidi și diverse candelabre Ușile, portalurile și baldachinul altarului au fost legate cu aur Potrivit cronicarului, biserica era „plină de toate virtuțile bisericii, devorată de toți viclenii” Săpăturile din catedrala palatului au confirmat această descriere aparent exagerată (p zv , svv) Templul era decorat cu fresce frumoase; podelele lui erau acoperite cu plăci groase de cupru lipite cu tablă; stâlpii portalului de vest au păstrat urme ale legării lor cu foi subțiri de cupru aurit; fragmente de cupru aurit sau ornamente în relief vorbesc despre o utilizare cu adevărat largă a „aurului” în decorarea interioară și exterioară a templului În tribunele corului, podeaua era acoperită cu plăci de majolica colorată și avea o suprafață strălucitoare, aproape ca o oglindă Aici, în coruri, după aceeași poveste de cronică, domnitorul Andrei a condus ambasadorii și oaspeții veniți la el, care au rămas uimiți de măreția decorului bisericii De aici era perfect vizibil și altarul templului, despărțit de o barieră de piatră albă relativ joasă, în spatele căreia se ridica un cort al unui ciborium de altar bogat decorat - baldachin Compoziția arhitecturală a interiorului a fost la fel de spectaculoasă Stalpii obișnuiți în cruce au fost înlocuiți aici cu coloane rotunde din piatră cioplită, cu baze de mansardă și capiteluri uriașe cu frunze aurite Tarabele corului erau amplasate relativ sus, astfel încât spațiul templului arăta ca o sală de ceremonie spațioasă și luminoasă, lipsită de disecția atât de tipică templelor lui Yuri, a cărei schemă era urmată de catedrala curții Din punct de vedere al formelor exterioare, Biserica Nașterea Maicii Domnului a fost aproape de Catedrala Adormirea Maicii Domnului cu împărțirea calmă a fațadelor cu pilaștri complecși, ritmul larg al centurii arcuite-colonar și același sistem de așezare a pietrelor cioplite care formau compoziţii necomplicate, dar expresive Absidele altarului erau animate de semi-coloane, iar de-a lungul cornișei lor trecea o friză coloană Plinta templului reprezenta un profil atic nobil; semicoloane de pilaștri și stâlpi de portal se sprijineau pe puternice baze „coarnute” Portalul de vest, legat cu cupru aurit, ducea în pridvor, care era, aparent, un baldachin deschis pe doi stâlpi rotunzi Cronica Ipatiev sub anul ( ) Urmele vestibulului nu s-au păstrat, deoarece au fost distruse de criptele ulterioare; despre pridvor, ca vestibul deschis al templului, spune aceeași poveste a Letopisețului de la Ipatiev sub : când catedrala a fost încuiată, domnitorul Andrei a fost lăsat în „pridvor” Detaliu al portalului sudic al Bisericii Nașterea Maicii Domnului din Bogolyubovo Săpăturile din - Corurile magnifice ale catedralei palatului nu erau decât o legătură într-o înfiladă complexă de pasaje din piatră albă care se învecina cu catedrala dinspre nord și sud Luați în considerare mai întâi partea lor supraviețuitoare lângă peretele de nord al catedralei Se învecinează cu o încăpere înălțată pe patru arcade, luminată de ferestre mici și decorată la exterior cu un brâu columnar Această prelungire a fost inițial acoperită cu două pante Un turn de scară pătrată se învecinează cu acesta dinspre nord La etajul inferior al turnului se află o scară în spirală din piatră, iluminată de patru ferestre înguste, care duce la etajul superior - baldachin Sunt iluminate de o frumoasă fereastră triplă, din care se deschide un tablou larg de pajiști de apă cu Biserica Mijlocirii pe Perli albindu-se în întinderile lor Fațadele turnului se termină cu zakomaras semicirculare Centura columnară de la nivelul etajului etajului al doilea acoperă turnul din trei laturi și leagă fațada acestuia cu fațada catedralei, iar deasupra, și numai pe fațada principală vestică a turnului, al doilea nivel al Centura columnară este „încorporată” în suprafața peretelui, unind fațada turnului cu fațadele laturilor adiacente ale tranzițiilor Colțurile turnului sunt acoperite cu coloane cu capiteluri înfrunzite și baze „coarnute” Pe baza mai multor date, se poate argumenta că turnul de scară inițial s-a încheiat cu un cort de căpriori cu patru laturi, acoperit probabil cu foi de cupru aurit Semicoloane ale absidei Bisericii Nașterea Maicii Domnului din Bogolyubovo Săpăturile din - Însuși numele unor astfel de turnuri „senya” sau, ca în Catedrala Adormirii Maicii Domnului, „terem” indică faptul că ele nu sunt atât o parte a complexului templului, ci un element al ansamblului palatului „pânză” sau „conac” asociat cu Templul Într-adevăr, în peretele de nord al încăperii superioare a turnului s-a păstrat o ușă blocată, care ducea la galeria de trecere a palatului După cum au arătat săpăturile, se învecina cu turnul în unghi și a mers, deviând oarecum Est Tranziția a fost o arcada monumentală cu arcade pietonale și de călătorie în partea inferioară Între ele, într-un stâlp gol alungit, era o cameră de frică zhi al palatului, care se deschidea spre răsărit cu o uşă cu arhivoltă sculptată; fațada de vest a stâlpului era închisă de un arc oarb, în care, ve Se pare că era o fereastră îngustă, ca fante Etajul doi era ocupat de galeria pasajului propriu-zis, acoperită, asemenea corurilor catedralei, cu țigle de maiolica, acoperită cu un acoperiș în două două laturi și împodobită pe ambele părți cu brâu colonar În decorarea fațadelor pasajelor s-a folosit din belșug și pictura, care le acoperea arcadele și bolțile, și cuprul aurit, care îmbrăca detaliile arhitecturale și, în final, piatra cioplită Printre sculpturile în aer liber, alături de reliefuri, au existat și statui rotunde de animale Aripa de nord a ansamblului a fost ocupată chiar de palatul, ale cărui rămășițe au fost distruse la începutul secolului al XIX-lea în timpul construcției clădirii chiliilor mănăstirii Judecând după detaliile găsite, palatul era tot din piatră albă și era caracterizat prin aceleași forme arhitecturale ca și restul complexului Avea, fără îndoială, două etaje; este, de asemenea, fără îndoială că, spre deosebire de catedrală, acoperișurile sale erau caracterizate de acoperișuri înclinate rectilinii și turnuri în șold, familiare arhitecturii rezidențiale din lemn Rămășițele unui ciborium în Bogolyubovo Săpăturile din - La sud de catedrală se afla aripa de sud a pasajelor, cu un al doilea turn în șold simetric, aproape identic cu pasajele nordice Această aripă a galeriilor lega palatul și catedrala cu vârful turnului fortăreață al castelului, ridicându-se peste o stâncă abruptă până la râu Astfel, Palatul Bogolyubov era un complex complex de o serie de clădiri interconectate prin pasaje prin care prințul putea, fără să pășească pe pământ, să meargă din camerele sale de locuit la galerii, la fereastra triplă a turnului, la corurile de catedrala si, in sfarsit, la turnul castelului, dominand raul si pajistile inundabile Fațada de vest a ansamblului palatului dădea spre piața centrală a castelului, pavată cu plăci de piatră albă și dotată cu scurgeri săpate din piatră Pe piață, în fața colțului de sud-vest al templului, se afla un baldachin elegant cu opt coloane, acoperit cu un cort (kivorium) peste un vas de piatră albă pentru apă sfințită (p zbe) Vasul era ridicat pe un piedestal rotund cu trei trepte; de-a lungul marginii treptei inferioare s-au păstrat baze frumoase de mansardă cu coarne înclinate Opt coloane subțiri, cu capiteluri înfrunzite, subțieri în sus Volumul i au purtat un octaedru de arcade, care a servit drept bază pentru un cort de acoperiș octogonal Kivorium a fost, se pare, ultima clădire a castelului Bogolyubov și poate fi datată provizoriu în jurul anului Evaluând înflorirea strălucitoare a arhitecturii în timpul domniei lui Andrei Bogolyubsky, vechii cercetători au căutat cauzele acesteia în primul rând în factorii influențelor externe și au explicat-o prin sosirea arhitecților străini în Suzdal Rus' Așa a fost, de exemplu, teoria „bulgară”, bazată pe date complet nesigure din viața târzie a lui Andrei Bogolyubsky despre importul de piatră albă din Volga Bulgaria pentru construcția Andreevsky, cu care a fost și ipoteza sosirii arhitecților de acolo asociate Potrivit unei alte teorii, succesele arhitecturii lui Vladimir sub Andrei s-ar fi datorat sosirii maeștrilor din Europa de Vest, ceea ce a explicat prezența trăsăturilor romanice în monumentele din - Acestea sunt în principal detalii ale decorațiunii fațadelor: piatră cioplită, portaluri de intrare în perspectivă, pilaștri complexi cu semicoloană încoronată cu capitel sculptat, brâuri colonare arcuite cu capiteluri „cubice”, caracteristice în special Catedralei Adormirea Maicii Domnului, profile stricte de mansardă de socluri și baze cu „foile” lor unghiulare sau „coarne” Toate aceste caracteristici, găsite în arhitectura unui număr de țări din Europa de Vest, indică faptul că constructorii prințului Andrei cunoșteau bine tehnicile tehnice și artistice ale arhitecturii romanice Este foarte probabil că ar fi fost arhitecți din Galich, care tocmai finalizaseră catedrala creată de Iaroslav Osmomysl (vezi mai sus, p ), dar nu este exclusă posibilitatea sosirii meșterilor din ținuturi mai îndepărtate Utilizarea arhitecților din țări străine este destul de tipică pentru istoria arhitecturii medievale - arhitectura romanică în sine a fost rodul eforturilor comune ale maeștrilor de diferite naționalități Și nu este nimic surprinzător dacă la construcția lui Andrey au luat parte maeștri „de la germani” Faptul menționat în anale că „Dumnezeu a adus stăpâni din toate țările” pentru construcția lui Andrei nu înseamnă deloc că Bogolyubsky nu a avut alte oportunități de a-și realiza planurile grandioase Apelul către maeștri familiarizați cu arta romanică a fost un fel de protest împotriva hegemoniei Kievo-bizantine în viața spirituală a Rusiei; aceasta, parcă, a subliniat opționalitatea canonului artistic grec și dreptul Rus’ului la propriul său drum independent de dezvoltare culturală și artistică Am notat mai sus N Voroni n Bogolyubovsky kiboriy - „Scurte comunicări ale Academiei de Științe IIMK a URSS”, vol XIII, Letopisețul Laurențian sub anul ( ) detalii romanice individuale în arhitectura secolului al XII-lea la Cernigov și Smolensk, care mărturisesc interesul arhitecților ruși pentru metodele artei occidentale Atât acolo, cât și în Vladimir, aceste trăsături apar în principal în decorația exterioară a templului În consecință, importanța elementelor romanice în arhitectura lui Vladimir nu poate fi sub nicio formă exagerată La Vladimir, arhitecții străini s-au aflat în condiții de cerințe foarte stricte puse în fața lor, într-o atmosferă de gusturi artistice așezate care le limitau libertatea creativă Au lucrat împreună cu meșterii Vladimir; au trebuit să vadă în natură multe dintre „modelele” indicate de el și să aprofundeze foarte serios în esența sarcinilor care le-au fost atribuite de Andrei Bogolyubsky În acest sens, ei au împărtășit soarta maeștrilor greci Vladimir și Yaroslav, italieni la Moscova în secolele al XV-lea și al XVI-lea, vizitatori ai arhitecților din secolul al XVIII-lea: toți acești noi veniți s-au supus puterii culturii ruse și vorbeau invariabil limba artei ruse După cum am văzut, construcția Andreev a continuat să îmbunătățească acele tipuri de temple care au fost dezvoltate în regiunea Niprului la sfârșitul secolului al XI-lea și în secolele al XII-lea, umplând, totuși, aceste vechi „modele” cu conținut nou În același timp, s-au găsit noi proporții rafinate de mase și articulații și a fost dezvoltat un sistem decorativ clar și, în același timp, complex, la înaltă perfecțiune În această operă de creație înfloritoare, arhitecții au folosit cu o profunzime surprinzătoare toată experiența artistică din istoria anterioară a arhitecturii ruse Deci, de exemplu, bisericile caracteristice cu două sau un turn se întorc la turnurile scărilor Sf Sofia din Kiev, Mântuitorul Cernigov, Novgorod Sophia, care a conferit solemnitate și maiestate imaginii catedralei Dar, în același timp, forma dreptunghiulară și scara turnurilor scărilor, de exemplu, castelul Bogolyubov, numindu-le „senya” sau „terem” indică legătura lor cu arhitectura populară din lemn Astfel, motivele construcției civile au fost incluse în mod liber în lucrarea arhitecților lui Andrey Este posibil ca pe aceleași „exemple” de arhitectură civilă antică să fi fost adusă în discuție și un gust pentru decorarea sculptată a fațadelor, ceea ce, prin urmare, nu a fost o inovație neașteptată în templele lui Andrei Cea mai importantă realizare a arhitecților Andreev - dezvoltarea extinsă a ansamblurilor mari de tip palat - se întoarce și în fundamentele sale cotidiene și artistice la compoziția care s-a dezvoltat în construcția conacului rusesc Schema cu trei membri a locuințelor oamenilor cu cușca curată, vestibulul și coliba rezidențială este reprodusă într-o formă complicată în Palatul Bogolyubov de piatră, cu jumătatea rezidențială a palatului, pasajele și turnul ("seniya") și un templu, * ale căror coruri serveau și pentru primirile solemne ale invitaților Palatul Bogolyubov este asemănat în mod miraculos cu conacele din lemn prin adăugarea treptată a părților sale individuale, care, ca „tăieri” succesive ale unei structuri de conac, se contopesc în cele din urmă într-un ansamblu integral și clar din punct de vedere artistic O altă trăsătură tradițională a arhitecturii ruse se reflectă și în construcția lui Andrey - un simț profund al peisajului, o capacitate uimitoare de a îmbina natura și arhitectura într-o singură imagine Am vorbit deja despre rolul Catedralei Adormirea Maicii Domnului în ansamblul lui Vladimir și peisajul din jur Același lucru se aplică pe deplin clădirilor din Bogolyubov; Coperta de pe Perli și castelul cu palatul său nu sunt doar unite cu peisajul din jur, ci sunt o componentă organică a unui peisaj mai larg, care include o panoramă largă cu gura a două râuri Toate aceste caracteristici ale arhitecturii Andreevsky mărturisesc continuitatea sa din cele mai bune tradiții ale arhitecturii ruse din secolele XI-XII și, în consecință, faptul că într-o echipă mare de „maeștri din toate țările” care au lucrat la implementarea planurile grandioase de construcție ale Prințului Andrei la acea vreme, rolul principal nu aparținea extratereștrilor, ci ai lor, arhitecții Vladimir Semnele domnești descoperite de cercetările recente pe piatra Porții de Aur și pe piedestalul kivorului Bogolyubov indică faptul că acești arhitecți au reușit să devină parte a poporului princiar, iar monumentele numite sunt, parcă, lucrările lor „semnificative” Ambele monumente se află la sfârșitul construcției lui Andrey și au aproape aceeași vârstă cu mijlocirea de pe Nerl Toate clădirile din vremea lui Andrei își datorează desăvârșirea geniului „masonilor” Vladimir care au atins aici culmea artei lor Potrivit cronicii, cu puțin timp înainte de moarte, prințul Andrei urma să trimită la Kiev arhitecți Vladimir, pentru ca acolo – în marea curte a lui Iaroslav – să creeze un frumos templu „de aur” „în memoria patriei mele” Maeștrii Vladimir s-au dovedit a fi demni de moștenirea artistică de la Kiev, l-au înmulțit și și-au putut plăti cu mândrie datoria prin construirea bisericii memoriale a lui Andrei Bogolyubsky din Kiev În comparație cu domnia tulbure a lui Andrei Bogolyubsky, plină de lupte militare, politice și ideologice intense, care s-a încheiat cu moartea tragică a prințului însuși, domnia lui Vsevolod al III-lea ( - ) este caracterizată miroase a mare calm Vsevolod a finalizat opera lui Andrei, iar autoritatea prințului lui Vladimir nu numai că a primit recunoaștere în întregime rusă, dar a fost luată în considerare ca un factor impresionant în politica europeană S-a schimbat și echilibrul forțelor sociale din cadrul principatului Creșterea ponderii politice a populației urbane a dus la o serie de conflicte cu puterea domnească În , Vsevolod s-a confruntat cu o revoltă a orășenilor, milițiile orașului au îndrăznit să nu asculte de ordinul prințului Incendiul orașului din a provocat tulburări în oraș În acest sens, Vsevolod a construit o centură de piatră a unei cetăți, tăind curțile domnești și episcopale din orașul agitat și a transferat orașul răzvrătit târgâind sub zidurile sale Nobilimea boierească se confruntă cu lovituri puternice din partea regimentelor din Vsevolod Mitropolitul Kievului pune ascultător candidați domnești pe scaunul lui Vladimir, iar rolul episcopiei Vladimir crește Inviolabilitatea puterii princiare trebuia confirmată și glorificată în clădiri magnifice și maiestuoase Și activitatea de construcție este dezvoltată de Vsevolod și Episcopul de Vladimir la o scară nu mai mică decât sub Bogolyubsky; continuă să se concentreze pe decorarea capitalei principatului, Vladimir, cu noi biserici În - , Catedrala Adormirea Maicii Domnului a suferit o restructurare majoră, care a fost grav avariată în timpul unui incendiu teribil al orașului Aproape simultan, au fost construite Catedrala Dmitrievsky și clădirile noii curți domnești ( - ), precum și catedrala Mănăstirii Nașterii Domnului ( - ) În anii - au fost create fortificații ale cetății cu zid de piatră și porți, completate cu biserica lui Ioachim și Anna În - , soția lui Vsevolod, Principesa Maria, a construit catedrala celei de-a doua „prințese” a Mănăstirii Adormirii Deja din acest curs calm și treptat de construcție reiese clar că este realizat de proprii arhitecți, care lucrează aproape continuu de peste șaisprezece ani Nu e de mirare că cronica notează cu mândrie că la vremea aceea nu se mai „căutau meșteri de la nemți”, ci au fost luați din rândurile meșterilor Vladimir ai episcopului, a Catedralei Adormirea Maicii Domnului și, bineînțeles, a curții domnești Dintre clădirile listate, primul loc aparține, fără îndoială, Catedralei Dimitrie, dedicată patronului lui Vsevolod - Dmitri Solunsky (p ) Aceasta este o adevărată capodoperă a arhitecților din Vsevolod, în care priceperea lor arhitecturală s-a manifestat cu cea mai mare forță Înscriindu-și faptele în necrologul prințului, cronicarul scrie că Vsevolod „a creat multe biserici după autoritatea [regiunii], căci a făcut o biserică frumoasă în curtea sa a sfântului mucenic Dmitri și a împodobit-o în mod minunat cu icoane și scrieri , și a adus o piatră funerară din Selun, sfântul mucenic Dmitri, care ascuți constant myuro pentru sănătatea celor slabi, a pus în acea biserică și a pus aceeași cămașă a aceluiași martir ”\ Cei mai buni arhitecți care au fost la dispoziția lui Vsevolod au fost fără îndoială implicat în construcţia catedralei În literatură, s-a stabilit opinia că Catedrala Dmitrievsky a fost construită după modelul Bisericii Mijlocirii de pe Perli Cu toate acestea, acest lucru este adevărat numai în măsura în care ambele monumente aparțin aceluiași tip de templu cu cupolă în cruce cu patru stâlpi Dar, așa cum Biserica Mijlocirii era diferită de templele lui Yuri, tot așa și Catedrala Dmitrievsky era la fel de profund diferită de Biserica Mijlocirii Arhitecții catedralei au fost ghidați, parcă, de dorința de a reveni la masele sale acel ritm și putere calm, oarecum greoi, care erau atât de tipice templelor lui Yuri Dolgoruky Proporțiile planului își păstrează încă alungirea longitudinală, dar absidele altarului capătă din nou caracterul de semicilindri puternici (p ) În interiorul templului, domnește același spirit de calm, frumos exprimat în ritmul măsurat și solemn al arcadelor largi care poartă un tambur masiv de cupolă lată, cu un înveliș aurit asemănător coifului Cu toate acestea, cu toate acestea, templul nu este nicidecum ghemuit și nici supraponderal Spre deosebire de templele lui Yuri, Catedrala Dmitrievsky este maiestuoasă și construită în felul său; dar acesta nu este harul feminin rafinat al Bisericii Mijlocirii asupra Perli, ci o puternică, frumoasă coerență și proporție masculină Pilaștrii împart fațadele în secțiuni largi, care sunt tăiate de o centură colonară magnifică, bogată în sculpturi dense Părțile superioare ale pereților cu ferestre înguste lasă suprafețe mari pentru amplasarea multor pietre sculptate dispuse în rânduri orizontale Semicercurile calme ale zakomarului păstrează energia verticală a pilaștrilor în limitele fațadei Nici un detaliu nu tulbură ritmul maiestuos și lent al catedralei prințului Aceste calități ale imaginii arhitecturale sunt subliniate cu o forță excepțională de decorația sculptată a templului, care a provocat o comparație reușită cu țesătura grea prețioasă aruncată peste corpul catedralei și pietrificată sub formă de șiruri de plante, monștri și animale și magnifica franjuri de piatra a centurii columnare Sculptura de aici acoperă atât pereții tobei, cât și arhivoltele portalului cu țesut de covoare Dar cu toată bogăția decorului sculptural, imaginația arhitecților nu trece de linia dincolo de care decorul ar încălca claritatea constructivă Pilaștri verticali puri se vede clar și calm Cronică Laurențiană sub anul ( ) Fațada de est a Catedralei Dimitrie din Vladimir - ani prin țesătura de piatră a sculpturii, amintind încă o dată simțul clasic al proporției tipic meșterilor lui Vsevolod Cu o splendoare și un caracter decorativ incomparabil mai mare, Catedrala Dmitrievsky, ca și mijlocirea asupra Perli, mărturisește perfecțiunea înaltă a artei constructorilor săi, care au îmbinat armonios mijloacele de expresie arhitecturală și limbajul artelor plastice pentru a transmite cât mai clar ideile întruchipate în imaginea templului palatului lui Vsevolod Ca și biserica palatului Castelului Bogolyubovsky, Catedrala Dmitrievsky a fost inclusă inițial în complexul ansamblu arhitectural al curții Marelui Duce Informațiile au stabilit că clădirile palatului erau situate la nord și la sud de catedrală, aripa lor sudică era din cărămidă, iar cea de nord era piatră albă; catedrala a fost, se pare, veriga centrală și cea mai spectaculoasă a ansamblului Decorul sculptural a fost probabil folosit și în aceste clădiri neconservate din curtea lui Vsevolod Acest lucru este dovedit de turnurile scărilor care au existat până la mijlocul secolului al XIX-lea, învecinate cu colțurile vestice ale templului și decorate ca acesta cu piatră cioplită și un brâu colonar ( A Rybak iar în periferia extrem de nord-estică a lumii slave, pe malurile Volgăi, Klyazma și Oka, arta rusă s-a dezvoltat într-un mod aparte Originile sale se pierd în adâncurile epocii de piatră, care a durat aici mai mult decât în sud, în cultura așa-numitelor așezări „Dyakovo” din timpul sciților, iar vârful său este arhitectura cu piatră albă din secolul al XII-lea -Secolele XIII Calea parcursă de la imagini magice stilizate grosier pe lut până la ornamentația melodioasă a Catedralei Dmitrievsky este vastă și poate fi înțeleasă doar urmărind toate etapele dezvoltării artei în țara Vladimir din cele mai vechi timpuri Nu existau fluxuri continue de nomazi asiatici aici; Argonauții greci nu navigau aici în vremuri străvechi Râurile ținutului Vladimir nu curgeau spre Constantinopol, ci spre est, „spre soția Simșilor” (cum scria cronicarul) Vladimir, Murom și Rostov erau, parcă, porțile către țările din est Interfluviul Volga și Oka se afla la joncțiunea a trei zone geografice mari: pădurile de foioase din vest, taiga din nord-est și centura de semi-stepă din sud Primele descrieri ale triburilor locale, făcute de un călugăr din Kiev în secolul al XI-lea, indică faptul că aici existau multe triburi neslave: Merya, Vesy, Muroma, Chud În orașele rusești din secolul al XI-lea, discursul Chud încă suna, zeii Chud erau onorați Treptat, toate aceste triburi și-au pierdut dialectele, au uitat vechile ritualuri și au adoptat limba și cultura vecinilor mai avansați - slavii Acum doar numele antice ale râurilor și lacurilor, date de primii pescari, amintesc de populația preslavă, iar Merya, Chud și întregul au fost de mult glorificați și intrat Capitolul în componența poporului rus, aducând cu el în noua familie elemente ale artei sale străvechi În secolul al X-lea, morții, toți și o parte din murom, erau îngropați după ritul slav - în tumule joase Printre lucrurile puse cu morții, puteți găsi multe pandantive vechi zgomotoase, simboluri arhaice Elementul de apă în arta Chud era dominant, ceea ce este firesc pentru arta pescarilor și a vânătorilor Rațele cu simbolul apei (o linie ondulată) și picioarele de rață pe lanțuri au fost un complot preferat de x Bijuteriile pentru femei zgomotoase au fost făcute chiar de femei și turnate după modele din snururi cu sârmă (p ) Pandantivele din bronz care au ajuns până la noi sunt aproape de broderie și țesut, de acul de damă În broderia nordică modernă, există și multe imagini cu păsări, uneori înconjurate de simboluri ale apei Pe lângă pasăre, simbolul apei era un cal (a fost sacrificat unui om de apă), și adesea în loc de rață, un cal era înfățișat pe pandantive, cu clopoței în loc de picioare de rață la capetele lanțurilor Judecând după faptul că artiștii antici au urmat cu atenție simbolismul tuturor pandantivelor, ar trebui să cauți un anumit sens în ele Pe lângă cele două tipuri de pandantive menționate (labe și clopoței de cai), găsim adesea clopoței de vaci - „botala” Aici este potrivit să ne amintim că vacile pășteau pe câmpiile inundabile în epoca așezărilor Dyakovo În secolele V - VII, în epoca tulbure a migrației popoarelor, când triburile sudice ale slavilor au invadat Bizanțul bogat, aici, în partea Zalessky, pot fi urmărite și legături cu sudul Un bătrân tribal din pădurile Kaluga a vizitat ținutul Kievului și a scos de acolo câteva broșe cu smalț roșu aprins Necunoscând adevăratul lor rost (închizători, catarame), el și-a făcut un colier ceremonial din opt broșe, purtate peste haine, ca un lanț maltez La marginea sudică a ținutului Vladimir-Suzdal, unde a intrat în contact cu silvostepa, pe Oka, în cimitirele Ryazan și Murom, se găsesc broșe în formă de deget și antropomorfe de tipul Niprului (Kiev-Poltava) găsite Influența slavilor niprului era deja puternic simțită în secolul al VI-lea® Interesant A Spitsyn Movile Vladimir, - „Procesele Comisiei Arheologice”, vol Sankt Petersburg, , fig Comoara Moshchinsky din secolul al V-lea d Hr e A Spitsyn Antichități ale râurilor Oka și Kama, nr Sankt Petersburg, , tab XIV, fig Pandantivul, care se găsește și în tumul lungi din regiunea Smolensk (ibid , fig ), este un tip târziu al fibulei degetului Niprului din secolele VI-VII Un interes deosebit este o fibula care înfățișează o femeie și mai multe capete de cai (ibid , fig ) Există broșe palmate în cimitirul Podbolotevsky de lângă Murom Vezi Antichități Proceedings of the Moscow Archaeological Society M , , pl XXIV, fig Pandantiv de cupru cu o patină și o lingură, secolul al X-lea Stat Muzeul de Istorie Trebuie remarcat faptul că lucrurile din sudul Rusiei din secolele VI-VII se găsesc în acele locuri în care au apărut mai târziu cele mai vechi orașe rusești - Ryazan și Murom Împreună cu lucrurile Niprului, clemele de curele și seturile de curele din secolele VI-VII au pătruns în Oka și Klyazma din stepă Apariția produselor din sudul Rusiei pe Oka și Klyazma este, fără îndoială, asociată cu colonizarea slavă Echipele locale au vizitat însele sudul și au stabilit relații comerciale acolo Mișcarea elementelor unei culturi mai sudice către partea Zalessky s-a reflectat și în apariția de noi imagini în arta aplicată Aceste imagini noi nu erau o simplă copiere a formelor extraterestre - au intrat în artă, fiind refractate într-un mod original în mintea creativă Pandantivele din bronz, turnate cu vechea tehnică a corzilor de ceară, prezentau imagini cu călăreți și doi cai flancați de o figură umană stilizată Vechea imagine agricolă a marii zeițe, slava Beregini-Rozhanitsa, cunoscută nouă de multă vreme pe Nipru și pe Dunăre, se conturează acum A Viteze n Antichități ale râurilor Oka și Kama, nr , fila XVI, fig , ; „Antichități Proceedings of the Moscow Archaeological Society M , , pl XXIV, fig Lucruri similare ajung la nord până la râul Shuya, la est până la Altai și la vest până în Ungaria A Viteze n Movile Vladimir, fig , * în ţinutul Suzdal, marcând întărirea agriculturii în „poliţie” Observăm uneori o înlocuire curioasă în broderie: doi cai sunt îndreptați nu către o femeie, ci către o clădire \ Locul zeiței era ocupat de templul ei Într-o structură de fronton, avem dreptul de a vedea o clădire religioasă, deoarece în broderie în astfel de cazuri, caii sau călăreții sunt adesea îndreptați către o biserică sau o capelă Lumea slavă a început de mult să supună elementul chudian din nord-est, la marginea pădurilor aspre de taiga Dar, așa cum cuvintele individuale Chud au supraviețuit în limba rusă victorioasă - rămășițe ale trecutului, la fel și în arta aplicată rusă din secolele al X-lea - al XIII-lea există unele lucruri asociate cu triburile Chud De-a lungul săpăturilor de la Smolensk până la Vladimir, rațe de oase cu corp de pasăre și coamă ajurata Inele slave (dintre tribul Vyatichi) cu o fantă în zig-zag ajurata se întorc la inelele de bronz „țesute” Chud cu picioare de rață suspendate Chiar și în cultura urbană, au rămas elemente ale culturii triburilor asimilate: de exemplu, pandantivele caracteristice la coafură sub formă de șapcă de argint cu lanțuri (Ryazan și altele) se întorc fără îndoială la aceleași capace cu lanțuri din Cimitirul Chud * Cea mai interesantă moștenire a triburilor slave sunt imaginile anumitor tipuri de păsări Figurinele de argint ale păsărilor se găsesc adesea în movile funerare, uneori ca pandantive independente, alteori în sistemul unui grup de amulete (p sos) Păsările sunt puternic stilizate: aripile sunt arătate printr-o fantă, picioarele sunt masive, coada este puternic pufoasă Întoarcerea de profil a corpului, stabilitatea accentuată a picioarelor, aripile sculptate - toate acestea aduc păsările de pe brățările orașului foarte aproape de păsările din movilele satului F Nefedov Săpături de movile din provincia Kostroma - „Materiale despre arheologia provinciilor răsăritene”, vol III M , , p , fig cincisprezece N Buliciv Săpături de-a lungul bazinului hidrografic al Niprului și Volga M , , pl V, fig A Spitsyn Movile Vladimir, fig și A Guşcin Monumente ale meșteșugului artistic al Rusiei antice L , , tab XXVI, fig ȘI; A Spitsyn Antichități ale râurilor Oka și Kama, nr , fila XI, fig ; „Materiale despre arheologia provinciei Vladimir ”, Tab II, fig N Buliciv Jurnal de excavare M , , tab XXX, fig ; F Nefedov Decret, op , fila , fig A Guşcin Monumente ale meșteșugului artistic al Rusiei antice, tab XV, fig În secolele VIII-IX, relațiile cu Sudul care începuseră și mai devreme s-au întărit printre triburile locale Acest lucru este dovedit, în special, de comoara Zaraisk (vezi capitolul „Arta slavilor antici”) Inelele temporale cu șapte fascicule din Rusia de Sud incluse în el au servit ca prototip atât pentru inelele temporale sate ale Radimichi și Vyatichi, cât și pentru colțurile urbane cu șase sau șapte raze Această perioadă este pentru slavii estici o perioadă de întărire a echipelor și de extindere a relațiilor comerciale, accelerând prăbușirea relațiilor tribale În sud, în acest moment, Rusia Kievană lua formă Odată cu creșterea echipelor locale slave și Chud, care au intrat în arena largă a campaniilor internaționale, este asociată apariția motivelor estice și nordice Traseele estice, împreună cu dirhemurile arabe (găsete câteva mii într-un singur tezaur), lucruri cu ornamente florale bogate au pătruns în Rusia Vladimir-Suzdal În aceeași epocă când a fost pus Varangii, normanzii, s-au deplasat spre est pe alte rute slave, obiecte de origine scandinavă au pătruns în ținutul Vladimir Prin secolele IX - X aparține o serie de lucruri „animale” nord-europene Un set de amulete Secolul X - XI Stat Muzeul de Istorie stil comun multora A Spitsyn Movile Vladimir, fig și altele A se vedea, de exemplu, un cap de lup de bronz (A Spitsyn Vladimir kurgans, fig și ) sau o fibule cu bot de animal și bucle din Podbolotye („Antichities Proceedings of the Moscow Archaeological Society” M , , pl XXIV, Fig ) tarile medievale, inclusiv pentru Rus' Acestea includ pandantive cu dragoni, cutii de ace cu ornamente de animale din răchită Unele dintre lucruri sunt toate rusești, găsite nu numai aici, ci și în Smolensk și Cernigov (de exemplu, pandantive mici de argint din secolul al X-lea cu imaginea unui bărbat care strânge două păsări mari, care simbolizează ascensiunea lui Alexandru cel Mare spre cer) Absența materialelor urbane din secolul al XI-lea până la începutul secolului al XII-lea ne face imposibil să urmărim toate etapele dezvoltării ulterioare a stilului bogat și oarecum bizar al secolului al X-lea Arta vechiului pământ Vladimir din secolele IX-XIII, în epoca feudală, ne este cunoscută din movilele excavate la mijlocul secolului al XIX-lea de A S Uvarov de kurgane au dat material foarte abundent Din păcate, o metodologie slabă de cercetare nu ne permite să stabilim o cronologie mai exactă a lucrurilor Obiectele găsite caracterizează arta satului Există multe lucruri asociate cu păgânismul găsite în movile; inclusiv, de exemplu, un idol de lut Fața lui este mulată primitiv, nasul este foarte în relief Idolul poartă o cămașă scurtă, nu sunt afișate detalii Capul de piatră albă al unei zeități feminine din Akulinin (lângă Moscova), care poate fi comparat cu măștile feminine din arhitectura secolului al XII-lea, ar trebui, de asemenea, atribuit sculpturii antice Vladimir O caracteristică deosebită a sculpturii lui Vladimir sunt labele de urs turnate din lut, care vorbesc despre cultul ursului, proprietarul pădurii Relativ târziu, în jurul secolului al XII-lea, dintr-un singur centru ies amulete din bronz și argint (piepteni, chei, pești, dinți, colți de urs turnați din metal și altele) Deosebit de interesante sunt figurile de cai, decorate cu semne solare caracteristice - cercuri concentrice Calul solar este adesea echipat cu clopote; în asta, din nou, se vede continuitatea de la patinele Chud Pe lângă diferența de stil al imaginilor, trebuie remarcat și faptul că conținutul s-a schimbat - acum calul este asociat cu soarele și nu cu apa Odată cu cultul soarelui, poate, securele miniaturale din bronz, precum și patinele, sunt în mod constant decorate cu simboluri solare Topoarele pe mânere de lemn se găsesc și ca parte a unui colier Analiză A Spitsyn Movile Vladimir, fig , , , ; N Buliciv Săpături de-a lungul bazinului hidrografic al Niprului și Volga, pl eu, fig opt; F Nefedov Tumul Kostroma, vol IV, fig - A Spitsyn Movile Vladimir, fig cinci Ibid , fig Ibid , fig Aceleași cercuri vor decora cu siguranță figurile tuturor patinelor din jucăriile moderne b Ibid , fig t Colier cu pandantive în formă de cruci și semilune dintr-o movilă din apropierea satului Vlasovichi, regiunea Cernihiv secolul al XII-lea Stat Muzeul de Istorie compoziția pandantivelor pentru coliere („ustensile cu hryvnia”) este foarte indicativă Pe lângă dragonii, caii și amuletele enumerate, întâlnim aici două forme stabile, semiluna și discul (lună și soare; p sii) Legătura pandantivelor rotunde cu soarele este subliniată de prezența razelor sau a unei cruci și, uneori, de păsări Treptat, ca urmare a schimbărilor feudale majore, elementele culturii urbane, care se alăturaseră creștinismului, se infiltrează în sat Astfel, ideea puterii dătătoare de viață a soarelui este uneori transmisă de imaginea unei cruci înfloritoare, adusă aici deja din simbolismul creștin (p i ) Ca și în arta aplicată urbană a Rusiei Kievene, aici are loc o înlocuire treptată a simbolurilor păgâne cu cele creștine În carucioarele din secolele XII-XIII, ca parte a pandantivelor de colier, există icoane care o înfățișează în principal pe Fecioara Oranta Inițial, forma icoanelor, dimensiunea și materialul acestora A Spitsyn Movile Vladimir, fig , , , , ; N Buliciv Decret, op , fila VI, fig ; fila V, fig ; F Nefedov Decret, op , Fig A Spitsyn Movile Vladimir, fig și Medalion înfățișând o cruce înfloritoare din tezaurul din din Vladimir Stat Muzeul de Istorie coincid complet cu formele obișnuite de pandantive rotunde Cele dreptunghiulare apar abia mai târziu În imaginea Orantei, poate, ar trebui să vedem dorința de a transmite imaginea „Marea Zeiță” păgână O componentă esențială a coiffului pentru femei era alcătuită din șase inele temporale (mânz) Printre Krivichi (Volga - Klyazma), au fost sârmă; Vyatichi (Moscova - Oka) le-a dat o formă foarte frumoasă cu șapte lame (p h) În secolele XI-XIV, acest tip local stabil de bijuterii a devenit mai complex și s-a îmbogățit cu noi detalii ornamentale Lamele se curbau complicat, marginile lor erau acoperite cu dantelă argintie, iar suprafața netedă era acoperită cu modele gravate Crewe zhevo a decorat și partea superioară a inelului, unde figurile pereche de animale și păsări apar în cele mai recente versiuni Uneori păsările se cocoțău pe părțile laterale ale unui copac cruciform; uneori vedem doi cai stând pe laturile unui semn sacru antic - un romb pe o tijă verticală (p su) Aceste motive rituale amintesc de colțurile de aur de la Kiev (de asemenea, menite să împodobească templele) înfățișând păsări, un copac sacru sau sfinți creștini Nu există sfinți aici, dar există un motiv care nu a fost niciodată folosit de urban stăpâni – cai Este interesant de urmărit influența urbană în mediul rural al Principatului Vladimir Satul cunoștea afacerea cu bijuterii a orașului și o imita în anumite privințe Este posibil ca conducătorul influenței urbane în mediul rural să fi fost păturile mai tinere, inferioare ale combatanților, care locuiau constant „la sate”, dar erau conectați prin serviciul lor cu curtea domnească, unde puteau vedea „modelele” realizate de bijutierii de la curte Pătrunderea icoanelor și crucilor în sat trebuie pusă pe seama influenței orașului Există multe inele temporale cu trei margele în tuguri, care sunt tipice pentru oraș Unii meșteri din sat au făcut chiar matrițe de turnare pentru turnarea acestor podoabe urbane; au încercat să reproducă filigranul fin și granulația produselor urbane printr-o turnare simplă Uneori, pandantivele scanate erau imprimate în lut, obținându-se o imitație turnată În ornamentul brățărilor, luna- mânzi cu șapte lame secolul HP Stat Muzeul de Istorie Inelele temporale ale tipurilor târzii reproduc siluetele colțurilor urbane Exemplul cel mai izbitor al legăturii dintre oraș și mediul rural sunt inelele de argint din secolul al XIII-lea cu model niello de contur Scuturile din trei inele, sub forma unui quadrifolium, sunt decorate cu imagini ale unei păsări, ale unui leu și ale unui leopard înaripat Fără îndoială, relații vii au existat între oraș și mediul rural în țara Vladimir Cu toate acestea, arta populară țărănească a rămas originală și plină de sânge și, în esență, independentă de orașul feudal Artele și meșteșugurile urbane ale lui Vladimir și Suzdal sunt cunoscute din mai multe comori îngropate, după toate probabilitățile, în timpul teribil al ruinei lui Baty N Buliciv Decret, op , fila XI, fig ; A Spitsyn Decret op orez A Artsikhovsky Decret, op , Fig , ; A Guşcin Decret, op , fila XXVIII, fig - A Artsikhovsky Decret, op , Fig - Volumul I Inele temporare Secolele XI - XIV Stat Muzeul de Istorie Sunt lucruri de uz domnesc sau boieresc, de sute de ori mai scumpe decât cele din movilele satelor Cele mai multe dintre lucrurile de aici sunt integral rusești, aproape de lucruri din alte comori rusești ale acelei epoci Așa sunt plăcuțele mari de argint cu cruci înfloritoare și ornamente florale suculente care împodobeau mantaua feminină (p ) Niello-ul secolelor XII-XIII înfățișează uneori și imagini ale sfinților; sunt simple ca design și grosiere Produsele Vladimir au venit la bulgarii din Volga, cu care s-a desfășurat un comerț plin din secolul al X-lea Arta smalțului cloisonné era cunoscută atunci meșterilor Vladimir (p , ) Unele caracteristici tehnice fac posibilă distingerea A Guşcin Decret, op , fila XXV Ibid , fila XVI, fig unu / Manta de argint din comoara din de lângă Suzdal secolul al XIII-lea Stat Muzeul de Istorie * Colt cu o imagine email a unui sfânt XII - XIII secol Stat Muzeul de Istorie smalț Vladimir de la altul Aici, mai des decât în Sud, smalțul a fost folosit pentru a decora obiectele din cupru O oarecare diferență față de tipurile sudice este reprezentată de brățările late cu manșetă din argint (p , ’) În ele se resimte foarte puternic influența modelelor arhitecturale Partea superioară a brățării este de obicei împărțită în arcade separate Coloanele au capiteluri și interceptări, parcă ar reproduce detaliile arhitecturii reale Impletitura de pe brățări reproduce exact împletitura absidelor Catedralei Dmitrievsky Arcurile sunt uneori semicirculare, ca în Catedrala Dmitrievsky, alteori cu chilie, ca în catedralele din secolul al XIII-lea Deasupra arcurilor de pe brățări, uneori se oferă chiar și mascaroane în miniatură In interiorul arcadelor de pe bratari, ca si in arhitectura, sunt asezati pasari, leoparzi, lei, copaci Sub arcadele de pe brățări, precum și pe pereții clădirilor, există un al doilea rând cu păsări și animale Pentru a completa asemănarea, să reamintim că reliefurile catedralelor din piatră albă au fost acoperite cu aurire („pantofii sunt auriti” - aurit) păsări); pe brățările făcute la Vladimir, fundalul nu este acoperit cu niello, se lasă argint pur, iar figurile păsărilor, animalelor și oamenilor sunt aurite * Tăierea cu dalta pentru detalii argintii ale figurilor (bucle spiralate) este asemănătoare cu tăierea cu dalta pentru piatră albă Forma cilindrică a brățărilor le apropie de tobele catedralelor, de unde și-au împrumutat compoziția maeștrii argintari și aurarii* Dacă arta bijuteriilor din Kiev are cel mai mare număr de analogii în ornamente de carte și miniatură, apoi pentru arta aplicată Vladimir Trebuie să remarcăm uimitoarea consonanță dintre priceperea bijutierilor și munca sculptorilor - decoratori ai clădirilor din piatră albă Excepție compoziție- S Matveev Colt de cupru al Muzeului de Istorie - „Procesele secției de arheologie ” M , , fig , A Bobrinsky Piatra sculptata in Rusia M , , pl II Ibid , fila II, fig - * A Gushchin Decret, op , fila XV și XX Ibid , fila XV, fig ; A Bobrinsky Decret, op , fila IX • Nu există povești creștine pe brățări Doar pe balustradele brodate, care au înlocuit brățările de argint, în arcade sunt înfățișați nu păsări și leoparzi, ci sfinți Vezi A Spitsyn Movile Vladimir, fig etc Ornamentul de cusut este din nou izbitor de aproape de ornamentul pilonilor dintre ferestrele tamburului Catedralei Dmitrievsky Aversul și reversul crucii din săpăturile din Kostroma XII - XIII secol Stat Muzeul de Istorie Există o singură brățară Vladimir, asemănătoare ca caracter cu cărțile de carte * În arta aplicată a pământului Vladimir, ca și în decorarea arhitecturală, se simte puternica influență a Orientului Principatul Vladimir a fost unul dintre cele mai apropiate state europene de Est În josul Volgăi se întindea cea mai nordică țară a islamului - Bulgaria, chiar mai departe - țările „Mării Khvalis” (Khorezm pe coasta de est, Transcaucazia la vest) Țesăturile de mătase din atelierele iraniene și bizantine au fost distribuite în toată Europa prin negustori ruși În unele țări (Norvegia, Franța), aceste țesături cu model au fost asociate involuntar cu Rusia, deoarece comercianții ruși erau cei care le controlau comerțul În Europa purtau mantii cu lei, monștri înaripați și păsări sacre țesute în Tabriz sau Smirna Aceste imagini artistice au influențat arta aplicată europeană A Guşcin Decret, op , fila XX, fig Bratari din argint cu aurire din comoara Vladimir din , secolele XII-XIII Stat Muzeul de Istorie orice fel Țesăturile înflorite cu lei și păsări, binecunoscute nouă din descoperirile din mormântul lui Andrei Bogolyubsky, dau o idee despre aceste imagini artistice ale Evului Mediu Dintre lucrurile asociate cu personajele istorice, trebuie remarcat, în primul rând, potirul de argint al lui Yuri Dolgoruky A Guşcin Decret cit , tab XVI-XVII A Oreshnikov O notă despre potirul Catedralei Pereyaslav-Zalessky - „Știri și note arheologice” M , , nr I, fig cincizeci Brățări din argint cu aurire din comoara Vladimir din Secolul XII-XIII Stat Muzeul de Istorie asemenea moliciune și noblețe la toate produsele locale Figuri de sfinți pe jumătate și frunze lungi cu model ale unui ornament floral sunt evidențiate cu aurire pe un fundal argintiu Numele fiului lui Iuri Dolgoruky, prințul Andrei Bogolyubsky, poate fi asociat cu o secure decorativă din oțel găsită în țara bulgară, unde Andrei a luptat de mai multe ori (p ) Argintul este umplut pe oțel, iar peste argint este gravat un model cu aurire și gravură Pe o parte este un copac al vieții cu trei rădăcini și două păsări tradiționale pe laterale; pe de alta, un dragon străpuns de o sabie Pe mâneca toporului este dată o literă aurie Securea este o combinație minunată de artă a armelor și pricepere excepțională în ornamentare (păstrată la Muzeul de Istorie de Stat din Moscova) Securea de ceremonie a lui Andrey Bogolyubsky secolul al XII-lea Stat Muzeul de Istorie De interes, aflată în Muzeul de Istorie, este o serpentină din jasp verde cu vene roșii, care aparținea evident unei familii princiare în secolul al XIII-lea Pe o parte, imaginile celor șapte tineri din Efes sunt tăiate adânc, ca pe o bijuterie, iar pe spate este capul unei meduse Numele lui George și Christina (soția) și Maria Miroslava menționate în inscripție au făcut posibilă aducerea acestui lucru minunat mai aproape de numele prințului George Vsevolodovici, care a murit în într-o bătălie cu tătarii din oraș Nepotul lui Andrei, prințul Yaroslav (Fyodor) Vsevolodovici, deținea o cască (păstrată în Armeria de la Moscova), pe care a abandonat-o în pe câmpul unei bătălii pierdute (p /) Coiful este decorat cu imagini de sfinți din argint ștampilat ștampilat și un chenar modelat cu grifoni Pe frunte - imaginea Arhanghelului Mihail, realizata prin embosare; sus - Sf Fedor, patronul principelui Yaroslav Chenarul ornamental din partea inferioară cu construcția ștampilelor în formă de inimă, suculenta frunzelor cu un model vegetal, grifonii cu barbă este foarte aproape de reliefurile Catedralei Sf Gheorghe ( ) Argint Vezi N Lihaciov Materiale pentru istoria sfragisticii bizantine și ruse L , , p - Vezi „Povestea campaniei lui Igor” M —L „Academia”, , fig , Casca lui Yaroslav Vsevolodovici Începutul secolului al XVI-lea Stat Armurii Volumul I o bandă cu forme rotunjite, moi ale modelului, cu alternanța corectă a semnelor distinctive și cu o mare varietate de imagini, care, totuși, nu încalcă integritatea compoziției, este unul dintre cele mai bune exemple de artă decorativă antică rusă Sfinții de pe această cască se înțeleg la fel de bine pe lângă grifoni ca și pe pereții catedralelor Ornamentarea căștii nu reproduce modele arhitecturale, dar, așa cum ar fi, anticipează stilul reliefurilor Catedralei Sf Gheorghe din Yuryev-Polsky Arta aplicată Vladimir a fost o parte integrantă a întregului rus, dar meșterii locali au reușit să-și pună propriile caracteristici speciale, pentru a da produselor lor o aromă locală, Vladimir Iubeau lejeritatea si ajurata (lanturi pentru colturi), evitau contrastele aspre de negru si argintiu, preferand jocul delicat al aurului pe argint deschis Le-a plăcut arhitectura lor minunată și au reușit să-i surprindă imaginile pe metal JUGUL TĂTAR ŞI SORTEA LUI VLADIMIRO-UZDAL ART V N Lazarev Înflorirea măgulitoare a culturii ruse în secolul al XII-lea și primul sfert al secolului al XIII-lea a fost dusă la sfârșit brusc de teribila invazie tătară Începând cu , tătarii au început să jefuiască și să devasteze sistematic ținuturile rusești Cu excepția Novgorodului, majoritatea orașelor au devenit prada lor Au trădat totul și totul în foc și sabie Potrivit unui istoric musulman, din ratia lor „pământul gemea; animalele sălbatice și păsările de noapte au înnebunit din grosul trupelor Episcopul Serapion al Vladimir, care a trăit la sfârșitul secolului al XIII-lea, a făcut o descriere deosebit de figurativă a jugului tătarilor: „Și așa [Dumnezeu] a adus asupra noastră un popor nemilostiv, un popor înverșunat, un popor care nu i-a cruțat pe frumusețea tinerilor, slăbiciunea bătrânilor, tinerețea copiilor Am ridicat furia zeului nostru asupra noastră, bisericile divine au fost distruse, vasele sacre au fost pângărite, lăcașul a fost călcat în picioare, sfinții au fost aruncați în sabie, trupurile monahale au fost aruncate păsărilor, sângele părinților noștri și frații, ca apa, au udat din belșug pământul Curajul prinților și guvernatorilor noștri a dispărut; vitejii noștri, plini de frică, au luat fuga Și câți dintre ei au fost luați prizonieri! Satele sunt pline de buruieni; măreția noastră s-a smerit, frumusețea noastră a pierit Bogăție, muncă, pământ - toată proprietatea străinilor Rus' a căzut în vremuri grele Populația a fugit în jungla de nepătruns, unde cavalerii tătarilor le era greu să pătrundă Dezbinarea regiunilor s-a adâncit Legăturile culturale cu Bizanțul și Balcanii s-au dovedit a fi aproape Citez în transcrierea lui S K Shambinago (Carte de lectură despre istoria Rusiei Sub redacția prof M V Dovnar-Zapolsky I M , , p - ) întrerupt Morala a devenit grosolană, educația a căzut, evlavia și sentimentul de condamnare a crescut Jugul tătar, pe lângă distrugerea materială uriașă, a jignit demnitatea națională a poporului În mintea celor mai buni reprezentanți ai societății ruse, a evocat amintiri din acele vremuri îndepărtate în care Rus' era independent și bogat Și pe buzele autorului „Cuvântului despre distrugerea pământului rusesc”, scris în al doilea sfert al secolului al XVI-lea, ei au exclamat: „O, pământ rusesc strălucitor și împodobit cu roșu! Sunteți de mult împodobit cu multe frumuseți: sunteți remarcabil pentru multe lacuri, râuri și fântâni locale, munți abrupți, dealuri înalte, păduri curate de stejari, câmpuri frumoase, diverse animale, nenumărate păsări, orașe mari, sate frumoase, vii, biserici și prinți formidabili, boieri cinstiți, mulți mari” Oricât de greu a fost jugul tătar, tot nu putea suprima voința și opri tradițiile culturale ale unui popor atât de puternic precum poporul rus Și în secolul al XIII-lea, au continuat să existe centre separate de cultură, au fost construite biserici, au fost pictate icoane, au fost realizate manuscrise și au fost create opere de artă aplicată Dar arta monumentală nu a mai atins o asemenea amploare ca în secolele precedente Nu erau destui muncitori, nu erau suficiente fonduri, nu era nici un sentiment de securitate necesar pentru ridicarea si decorarea cladirilor mari Și deși tătarii erau relativ toleranți cu clerul și artizanii, totuși, construcția de biserici și mai ales clădiri civile a scăzut brusc Prin urmare, au fost create condiții nefavorabile pentru dezvoltarea picturii și sculpturii monumentale, care nu și-au găsit aproape nicio aplicație Tot ce este mic, ușor de portat, care putea fi ascuns fără prea multe dificultăți, a fost deosebit de apreciat în aceste vremuri grele Astfel, șevalet și arta aplicată au avut un avantaj semnificativ față de monumental Aceste tipuri de creativitate artistică au fost purtătorul principal al acelor tradiții care s-au transmis din generație în generație și pe care nici măcar jugul tătar nu a fost în stare să le eradicate Cea mai bună confirmare a acestui lucru este soarta moștenirii artistice Vladimir-Suzdal Când Tver și Moscova au început să se ridice, s-au alăturat în mod conștient culturii Principatului Vladimir-Suzdal, care a fost folosită pe scară largă de ei Prinții Moscovei se considerau succesori direcți ai puterii mare-ducale Vladimir, care a câștigat primatul în toate A Orlov Literatura rusă veche a secolelor XI-XVI M -L , , p Marea Rusie și pretinzând că își comandă forțele militare și că îi ghidează relațiile cu Hoarda și țările vecine Nu e de mirare că prinții moscoviți au luat până în titlul de mare duce sub bolțile dărăpănate ale Catedralei Adormirea Maicii Domnului; nu fără motiv, Kalita și urmașii săi au onorat amintirea strămoșului lor Alexandru Nevski și a mănăstirii Nașterea Domnului Vladimir care i-a păstrat rămășițele; Nu întâmplător sub Dmitri Donskoy, după victoria asupra mongolilor pe câmpul Kulikovo, sunt descoperite relicvele prințului Alexandru, al cărui nume este înconjurat de aureola de glorie a eroului național Incinerat și profanat, Vladimir își păstrează încă puterea de atracție Biserica Rusă o alege ca centru, Mitropolitul Chiril al III-lea convoacă aici un consiliu de episcopi ruși în , iar în este creat un cod analistic integral rusesc în același Vladimir Extindendu-și puterea, care nu ținea cont de granițele specifice, asupra tuturor ținuturilor rusești, biserica, așa cum spune, își pune sarcina de a descrie istoria acestor ținuturi rusești într-o prezentare holistică a analelor, indiferent de locația lor și compoziție tribală Și când prinții Moscovei încep să construiască, ei aderă în mod conștient la tradițiile arhitecturii „piatra albă” a lui Vladimir Dar nu numai arhitecții de la Moscova folosesc aceste tradiții Din ele provine și marele pictor rus Andrey Rublev, reluând în frescele antice ale Catedralei Adormirea Maicii Domnului, din care trage impresii artistice vii, care au îmbogățit în mare măsură propria sa opera În cele din urmă, Pskov și arhitecții italieni, pregătindu-se să construiască Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Moscova, merg, la sfatul lui Ivan al III-lea, la Vladimir pentru a studia cu atenție monumentele sale de arhitectură Sfatul Marelui Duce Ivan avea un sens profund A fost determinată de conștientizarea că pe pământul Vladimir au fost create cele mai monumentale și maiestuoase monumente pentru secolul al XII-lea, care au fost asociate cu timpul în care Rus' nu cunoștea jugul tătar și era independent și puternic sub stăpânirea lui prinții Vladimir Clasici ale marxismului-leninismului Marx K şi Eng eis F Manifestul Partidului Comunist [M ], 'Gospolitizdat, Marx K și Engels F * Ideologia germană - Opere Vol IV, p - Marx K Capital, vol I M , Gospolitizdat, Marx K Scrisoare către Engels martie - Lucrări T XXII, p - Marx K Forme care preced producţia capitalistă M , Gospolitizdat Marx K Extrase cronologice - „Arhiva lui Marx şi Engels” Vol V, pp - , - şi următoarele Marx K La critica economiei politice, Gospolitizdat, Engels F Rolul muncii în procesul de transformare a maimuțelor în oameni Lucrări selectate în două volume T II M , , p - ; otd ed M , Gospolitizdat, Engels F Dezvoltarea socialismului de la utopie la știință Lucrări alese în două volume, vol II M , , p - Engels F Karl Marx - Lucrări alese în două volume T II M , , pp - Engels F Originea familiei, a proprietății private și a statului — Lucrări alese în două volume T II M , , p - Engels F [Despre decăderea feudalismului și dezvoltarea burgheziei] —Opere, vol XVI, partea I, pp - Lenin VI Dezvoltarea capitalismului în Rusia — Opere Ed al -lea Vol , pp - Lenin V I Proiect de discurs despre problema agrară în Duma a II-a de Stat — Lucrări Ed al -lea T , p - Lenin V I Narodismul de stânga şi marxismul — Opere Ed al -lea T , p - Lenin V I Despre mândria naţională a marilor ruşi — Opere Ed th, Vol , pp - Lenin V I Stat şi revoluţie — Opere Ed al -lea T , p - Lenin V I Despre stat Prelegere la Universitatea Sverdlovsk Și iulie - Lucrări Ed al -lea T , p - Stalin I V Nod ucrainean — Lucrări Vol , pp - IV Stalin Despre materialismul dialectic şi istoric —Probleme ale leninismului Ed al -lea M , , p - Stalin al IV-lea Despre Marele Război Patriotic al Uniunii Sovietice Ed al -lea M , , p - Stalin IV Marxismul și problemele de lingvistică M , Gospolitizdat, Stalin IV Problemele economice ale socialismului în URSS M , Gospolitizdat, Stalin I V , Jdanov A A , Kirov S M Observații asupra rezumatului unui manual despre istoria URSS — În cartea: La studiul istoriei Colectie M , , p - Rezoluția Juriului Comisiei Guvernamentale privind concursul pentru cel mai bun manual pentru clasele a III-a și a IV-a de liceu despre istoria URSS - În cartea: „La studiul istoriei” Colectie M , , p - Lucrări generale Tolstoi I și Kondakov N Antichitățile rusești în monumentele de artă Problema - SPb , - Novitsky A Istoria artei ruse din cele mai vechi timpuri T I-II M , Grabar I Istoria artei ruse T - M , - Nikolsky V Istoria artei ruse T I M , Nekrasov A Atlas educațional despre istoria artei antice rusești I-III, M , Nekrasov A Note de curs despre istoria artei antice ruse M , Nikolsky V Istoria artei ruse Berlin, Nekrasov A Arte plastice vechi ruse M , Istoria culturii Rusiei antice perioada premongolă I Cultura materială Editat de N N Voronin, M K Karger, M A Tikhanova II Sistemul social și cultura spirituală Ed N N Voronin și M K Karger M -L , - Reau L L'art russe des originea a Pierre le Grand Paris, A patov M und B r and nov N Geschichte der altrussischen Kunst Augsburg, Ainalov D Geschichte der russischen Monumentalkunst der vormoskovitischen Zeit Berlin-Leipzig, Ainalov D Geschichte der russischen Monumentalkunst zur Zeit der Grossftirstentums Moskau Berlin-Leipzig, La capitolul unu Arta antica a Europei de Est Paleolitic Efimenko P Societatea primitivă L , Nordul neolitic Ravdonikas V Sculpturi în stâncă ale Lacului Onega M -L , Ravdonikas V Sculpturi în stâncă ale Mării Albe M -L , Cultura Trypillia P a s e k T Cultura Tripil Kiev, Găsiri în Urali Edin Mr D Sculptură sculptată din Urali M , cultura Maykop Farmakovsky B Perioada arhaică în Rusia - „Materiale privind arheologia Rusiei, publicată de Comisia de Arheologie”, nr Pg , Comoara Borodino Fon-Stern E Descoperirea basarabeană a „antichităților anului - „Materiale de arheologie a Rusiei, publicată de Comisia de arheologie”, nr , Pg , Krivtsov a-G rakova O comoara Borodino M , Arta scitică și sarmatică Tolstoi I și Kondakov N Antichitățile rusești în monumentele de artă Problema și Sankt Petersburg, - Rostovtsev M Elenismul și iranismul în sudul Rusiei Pg , Rostovtsev M Scitia și Bosforul M , Minns E Sciţi şi greci Camhridge, Rostovtzeff M Iranians and Greeks in South Russia Oxford, Borovka G Arta scitică Londra, Rostovtzeff M The Animal Style in South Russia and China Princeton, orașe antice „Antichități ale Bosforului Cimerian” SPb , Tolstoi I și Kondakov N Antichitățile rusești în monumentele de artă Problema Sankt Petersburg, Farmakovsky B Săpăturile la Olbia în anii - - „Proceedings of the Archaeological Commission”, vol Sankt Petersburg, Bertier-Delagard A Despre Chersonesos - „Proceedings of the Archaeological Commission”, vol Sankt Petersburg, Pharmakowsky V Ollia - Fouilles et trouvailles - „Proceedings of the Archaeological Commission”, vol Sankt Petersburg, Rostovtsev M Pictură decorativă antică în sudul Rusiei SPb , Farmakovsky B Perioada arhaică în Rusia - „Materiale privind arheologia Rusiei, publicată de Comisia Arheologică”, nr , pag , Farmakovski B Olvia M , Rostovtsev M Elenismul și iranismul în sudul Rusiei Pg , Farmakovsky B Trei vaze policrome sub formă de figurine găsite în Phanagoria — Note de Ross Academia de Istoria Culturii Materiale, , , p şi urm Rostovtsev M Scitia și Bosforul L , Farmakovsky B Cumpărarea Olbіі r Odesa, Kobylina M La studiul artei orașului grec antic Phanagoria - „Buletinul de istorie antică”, , nr / , pp - „Olvia” T I Kiev, (Academia de Științe a RSS Ucrainei Institutul de Arheologie) Blavatsky V Arhitectura antică în regiunea nordică a Mării Negre În: Academia de Arhitectură Culegere de lucrări, I M , , p și urm Peredolskaya A Vase of Xenophantus - „Proceedings of Department of History of Art and Culture of the Ancient World”, vol I, L , , pp - Peredolskaya A Ivory din movila Kul-Oba - „Proceedings of Department of Art and Culture of the Ancient World”, vol I, L , , pp - Blavatsky V Arta regiunii nordice a Mării Negre din epoca antică M , Belov G Tauric Chersonese L , Gaidukevici V regatul Bosforului M - L , Knipovici T Tanais M - L , Kobylina M Sculptura Bosforului - „Materiale și cercetări asupra arheologiei URSS”, , nr , p - Roetovtzeff M iranieni și greci din Rusia de Sud Oxford, Kieseritzky G und Watzinge r E Grie-chische Grabreliefs aus Stidrussland Berlin, M han în E Sciţi şi greci Cambridge, Roetovtzeff M The Social and Economic History of the Hellenistic World Voi I Oxford , p urm , urm La capitolul doi Arta slavilor antici Păgânism Kastorsky M Inscripţia mitologiei slave SPb , Afanasiev A Vederi poetice ale slavilor asupra naturii, Experiență în studiul comparat al tradițiilor și credințelor slave în legătură cu poveștile mitice ale altor popoare înrudite I-III M , - F a m şi ts y n A Zeităţile vechilor slavi Problema Sankt Petersburg, Anichkov E Păgânismul și vechiul Rus' SPb , Zelenin D Eseuri despre mitologia rusă Problema Pg , Katarov E Religia slavilor antici M , Nikolsky N Zhivbly la semnele, ceremoniile și credințele iobăgiei din Belarus Mensk, Nikiforov A Folclorul perioadei Kiev - În cartea: „Istoria literaturii ruse”, T I, M -L , p - Niederle L Zivot starych Slovanu T II, nr Vira a năbozenstvf (Credințele și Cultele) Praga, , p - Lucrări generale despre arta slavilor antici Pavlinov A Timpul preistoric al artei pe pământul Rusiei - „Vestitorul artelor plastice”, , V, pp - Colecția lui B și V Khanenko Antichități ale regiunii Nipru Problema IV Kiev, Spitsyn A Vladimir movile - „Proceedings of the Archaeological Commission”, vol Sankt Petersburg, , p - Gushchin A Despre problema artei agricole slave - Vkn : Arte vizuale, L , , p - Ainalov D Arta perioadei Kiev —În cartea: Istoria literaturii ruse, vol I L , , p — Rybakov B Elemente antice în arta populară rusă - „Etnografia sovietică”, Nr , pp - Dince s L Trăsături antice în arta populară rusă — În cartea: Istoria culturii Rusiei antice, II M -L , , p - Cultul naturii și animalelor printre vechii slavi Stasov V ornament popular rusesc Problema Sankt Petersburg, ” Stasov V Arcul și calul de turtă dulce - „Antichitatea Rusă”, , IV, p - Cutie Un copac minunat și o pasăre profetică - „Antichitatea vie”, , nr - Bobrinsky A Produse populare din lemn rusești Problema - M , Voronov B Arta ţărănească M , Kletnova E Simbolismul decoraţiilor populare din regiunea Smolensk — „Proceedings of the Smolensk state Muzeul, vol Smolensk, , p - Nekrasov A Arta populara ruseasca M , Gorodtsov V Elemente religioase daco-sarmate în arta populară rusă — „Proceedings of the State Muzeul de Istorie, vol M , , p - Sobolev N sculptură populară rusă M -L , Dintses L și Bolypeva K Meșteșugurile de artă populară din regiunea Leningrad - „Etnografia sovietică”, , nr , pp - sculptură păgână Russov S Experiență despre idolii așezați de Vladimir la Kiev - „Fiul patriei”, , XCLVIII, pp - Sreznevsky I Zbruchsky idolul Muzeului din Cracovia - „Însemnări ale Societății de Arheologie Rusă”, , V, pp - Basova E De la zeul Oameni la Pan Tvardovsky - „Proceedings of Section of Archeology of the RANION”, , IV, pp - Makarenko M Sculptură și decorare a lui Kitaev Rus în fața ceasului mongol — „KiUvskie sbirniki іetorіі i arheologii, butu і mistetstva Prima selecție Kiev, , p - Dintses L jucărie din lut rusesc M -L , Idol Gurevich F Zbruch - „Materiale și cercetări privind arheologia URSS”, nr L , Templele și sanctuarele vechilor slavi Sreznevsky I Arhitectura templelor slavilor păgâni - „Lecturi în Societatea Istoricilor și Antichităților Ruse”, , cartea Z, Mixture, pp - Sreznevsky I Cercetări asupra cultului păgân al vechilor slavi SPb , Hilferding A Istoria slavilor baltici I-III M , Bolsunovsky K Altarul lui Hermes - Sf Kiev, Voronin I Despre caracteristicile arhitecturii antice a slavilor răsăriteni - „Scurte rapoarte despre rapoartele și studiile de teren ale Institutului de Istoria Culturii Materiale al Academiei de Științe a URSS”, vol XVI M , , p - La capitolul trei Arta Rusiei Kievene Arhitectura Kievului Hazelnut l ey I Privire de ansamblu asupra Kievului în raport cu antichitățile Kiev, Zakrevsky I Descrierea Kievului T I şi II cu atlas M , Antichități ale statului rus Catedrala Sofia din Kiev Problema I-IV Sankt Petersburg, - Colecție de materiale pentru topografia istorică a Kievului și a împrejurimilor sale Kiev, Petrov N Schițe istorice și topografice ale Kievului antic Kiev, Lashkarev P Eseuri bisericești-arheologice Kiev, Makarenko N Cel mai vechi monument de artă al Principatului Pereyaslavl — În cartea: Culegere de articole în cinstea gr P S Uvarova M , , p - Sherotsky K Kiev (Ghid) Kiev, Aipalov D Kyiv - Tsargrad - Chersonese - „Proceedings of the Tauride Scientific Arhival Commission”, , Nr Kiev și împrejurimile sale în istorie și memorii Kiev, Brunov N Despre tarabele corului în arhitectura rusă antică - „Proceedings of the RANION theory section” M , , II, p - Brunov N La întrebarea trăsăturilor independente ale arhitecturii ruse din secolele X—XII —În colecţia: Arhitectura rusă M , , p - Karger M Cu privire la problematica decorațiunii interioare în arhitectura rusă din perioada pre-mongolică - „Proceedings of the All-Russian Academy of Arts” L , , I, p - Karger M Cercetări arheologice din Kievul antic Kiev, Monumente de arhitectură Kiev, Karger M Monumente ale arhitecturii Pereyaslav din secolele XI-XII în lumina cercetărilor arheologice vany - „Arheologia sovietică”, , XV, p - Karger M Despre istoria arhitecturii Kievului în secolul al XI-lea Templul-mausoleu al lui Boris și Gleb din Vyshgorod - „Arheologia sovietică”, , XVI, pp - Brunov N La problema unor legături dintre arhitectura rusă şi arhitectura slavilor sudici - În cartea: Patrimoniul arhitectural, M , , p - Karger M Despre istoria arhitecturii Kiev de la sfârșitul secolului XI - începutul secolului XII Biserica Mântuitorului de pe Berestov - „Arheologia sovietică”, , XVII, p - In g u p o v N Die fUnfschiffige Kreuzkuppelkirche in der byzanlinischen Baukunst - „Byzantinische Zeitschrift”, , XXII, p - Cros s S and Con an t K The Earliest Medieval Churches of Kiev —Speculum, , X, pp - Arhitectura Cernihivului Lashkarev P Bisericile din Cernigov și Novgorod-Seversk —Proceedings of the XI Archaeological Congress, II M , , p - Ainalov D Arhitectura bisericilor de la Cernihiv - „Procesele celui de-al XIV-lea Congres arheologic”, III M , , p Gornostaev F Despre arhitectura templelor antice de la Cernigov —Proceedings of the XIV Archaeological Congress, III M , , p Lukomsky G Despre originea formelor arhitecturii antice ruse din Cernigov SPb , Petrov N Arhitectura de la Cernihiv a secolelor XI-XII Cernigov, Cernigiv și pivnichne de pe malul stâng Kiev, Makarenko M Balneare Cernigiv Kiev, Baranovsky P Catedrala Mănăstirii Pyatnitsky din Cernigov — În cartea: Monumente de artă distruse de invadatorii germani în URSS M -L , , p - Rybakov B Antichitățile de la Cernigov - „Materiale și cercetări privind arheologia URSS”, , nr , pp - Monumente de arhitectură Kiev, Kholostenko N Monumente necunoscute ale sculpturii monumentale ale Rusiei antice (reliefuri ale Catedralei Borisoglebsky din Cernigov) - „Arta”, , nr , pp - Fragment din Biserica Zeciuielilor Sychev N Cel mai vechi fragment de pictură rusă - „Seminarium Kondakovianum”, , II, p - Sych e in I Arta Rusiei medievale L , , p - („Istoria artei tuturor timpurilor și popoarelor”, numărul ) Volumul t Mozaicele Catedralei Sofia din Kiev Antichități ale statului rus Catedrala Sofia din Kiev Problema I-IV Sankt Petersburg, - Prahov în A Kiev monumente de artă bizantino-rusă - „Antichități” (Proceedings of the Moscow Archaeological Society), vol IX, nr , , p - Ainalov D și Redin E Kiev Sophia Cathedral - „Însemnări ale Societății Arheologice Ruse, serie nouă”, , IV, p - Tolstoi I și Kondakov N Antichitățile rusești în monumentele de artă Problema IV SPb , , p - III mit F Catedrala Sofia din Kiev - „Lampa”, , nr Schmit F Notes on Late Byzantine Temple Paintings - „Cronos bizantin”, - , XXII, pp - Sherotsky K Kiev (Ghid) Kiev, , p - Schmit F Arta Rusiei antice-Ucraine Harkov, , p - Ainalov D O nouă imagine iconografică a lui Hristos - „Seminarium Kondakovianum”, , II, pp - Sychev N Arta Rusiei medievale' L , , p - („Istoria artei tuturor timpurilor și popoarelor”, numărul ) Lazarev V Istoria picturii bizantine M -L , - , vol I, p - , - ; vol II, tab - Academia de Arhitectură a RSS Ucrainei Stat rezervatie arhitecturala si istorica „Muzeul Sofia” Ornamente ale Sofiei de la Kiev Kiev, Radchenko A Ghidul statului rezervatie arhitecturala si istorica „Muzeul Sofia” Kiev, , p și urm Frescuri ale Catedralei Sofia din Kiev Kondakov N Pe frescele scărilor Catedralei Sofia Sofia - „Însemnări ale Societății de Arheologie Rusă”, , III, p - Sherotsky K Kiev (Ghid) Kiev, , p - Grabar A Frescuri ale capelei apostolice a Catedralei Sofia din Kiev - „Însemnări ale Departamentului de Arheologie Rusă și Slavă a Societății de Arheologie Rusă”, , XII, p - Myasoedov V Frescele pridvorului de nord al Sfintei Sofia de la Kiev — „Însemnări ale Departamentului de Arheologie Rusă și Slavă a Societății Arheologice Ruse”, , XII, pp - Skulenko I Restaurarea Catedralei Sf Sofia din Kiev - „Muzeul Sovietic”, , nr , pp - Lazarev V Noi descoperiri la Kiev Sofia - „Arhitectura URSS”, , nr , pp - G r a b a r A Les fresques des escaliers a Sainte-Sophie de Kiev et Piconographie imperiale byzan-tine - „Seminarium Kondakovianum”, , VII, p - Sculptura Rusiei Kievene Petrov N Schițe istorice și topografice ale Kievului antic Kiev, , p , Aynalov D Marmură și incrustații ale Catedralei Sofia din Kiev și ale Bisericii Zeciilor —Proceedings of the XII (Harkov) Archaeological Congress, III M , , p - Schmit F Arta Rusiei antice-Ucraine Harkov, , p - Nekrasov A Portrete în relief ale secolului XI - „Colecția științifică a Academiei de Științe Ucrainene”, , XX, p - Makarenko M Sculptura și pictura Rusiei Kievene în fața ceasului mongol Prima selecție KiTV, , p - Academia de Arhitectură a RSS Ucrainei Stat rezervatie arhitecturala si istorica „Muzeul Sofia” Ornamente ale Sofiei de la Kiev Kiev, Holostenko N Monumente necunoscute ale sculpturii monumentale din Rusia antică —Art, , nr , pp - Shchepkina M Kyiv imagini în relief din secolul al XI-lea (în presă) Fresca de la Cernihiv reprezentând Sf Fekla Makarenko M Cele mai recente picturi murale ale prințului Ucrainei - „Ucraina”, , carte , p - Mozaicuri și fresce ale Mănăstirii-Cupola de Aur-Mikhailovsky Praho în A Kiev monumente de artă bizantino-rusă —Antichities (Proceedings of the Moscow Archaeological Society), vol XI, nr , , p Tolstoi I și Kondakov N Antichitățile rusești în monumentele de artă Problema Sankt Petersburg, , p - Petrov N Schițe istorice și topografice ale Kievului antic Kiev, , p - Schmit F Note despre picturile târzii ale templului bizantin - „Pieza de ceas bizantină”, - , XXII, p - Schmit F Arta Rusiei antice - Ucraina Harkov, , p - Sychev N Arta Rusiei medievale' L , , p - („Istoria artei tuturor timpurilor și popoarelor”, numărul ) Lazarev V Istoria picturii bizantine M -L , - , vol I, p - , - ; vol II, tab - Karger M Cu privire la problematica decorațiunii interioare în arhitectura rusă din perioada pre-mongolică - „Proceedings of the All-Russian Academy of Arts”, I, , p A într-un o ѵ D Die Mosaiken des Michaelklosters în Kiew - „Belvedere”, , - , octombrie, p - C on ant K Euharistia mozaică din St Michaels (Kiev) —„The Slavonie Year Book”, , I Frescele Bisericii Sf Michael în orașul Oster Makarenko N Cel mai vechi monument de artă al Principatului Pereyaslavl — În cartea: Culegere de articole în cinstea gr P S Uvarova M , , p - Makarenko M Stargorodska "Bozhnitsa" și pictura P Kitv, Frescele de culoare aurie ale templului din Belgorodka Polonskaya N Săpături arheologice de VV Khvoyko în - în localitate Belgorodka - „Procedurile Comitetului preliminar de la Moscova privind organizarea celui de-al XV-lea Congres arheologic”, I M , , p Frescele Mănăstirii Kirillovsky Praho în A Kiev monumente de artă bizantino-rusă —Antichities (Proceedings of the Moscow Archaeological Society), vol XI, nr , , p - Petrov N Schițe istorice și topografice ale Kievului antic Kiev, , p - Sherotsky K Kiev (Ghid) Kiev, , p - Schmit F Arta Rusiei antice-Ucraine Harkov, , p - Rezervația Zummer V Kirilivsky - „Vsesvit”, , nr , p - Sychev N Arta Rusiei medievale' L , , p - („Istoria artei tuturor timpurilor și popoarelor”, numărul ) Frescuri ale botezului Catedralei Sofia din Kiev Okunev N Botezul Catedralei Sf Sofia din Kiev - „Însemnări ale Departamentului de Arheologie Rusă și Slavă a Societății de Arheologie Rusă”, , X, p IZ- Pictură icoană Kiev Karabinov I Icoana „locală” a străvechii mănăstiri Kiev-Pecersk — „Știrile statului Academia de Istoria Culturii Materiale, , V, p - Anisimov A Perioada pre-mongolică a picturii antice rusești —„Probleme de restaurare”, II, , p Kondakov N Icoana Rusă Oxford, , p - Ainalov D Geschichte der russischen Monumen-talkunst zur Zeit des Grossfiirstentums Moskau Berlin-Leipzig, , p - Talbot Rice D Începuturile picturii de icoane rusești Oxford, Kiev miniatura Evanghelia lui Ostromir din - cu textul grecesc al evangheliilor și explicații gramaticale, publicată de A Vostokov SPb , Evanghelia Ostromir din - , păstrată în imp Biblioteca Publica Dependent de negustorul din Sankt Petersburg Ilya Savinkov SPb , (ed a II-a - SPb , ) Izbornik al Marelui Duce Svyatoslav Yaroslavich din Dependent al membrului fondator al Societății Iubitorilor de Literatură Antică T S Morozov SPb , Stasov V Ornamentul slav şi oriental după manuscrisele vremurilor antice şi moderne SPb , , pl XLI-XLIV, XLIX-LVII Stasov V Despre miniaturile Evangheliei Ostromirov — Opere colectate T II SPb , , p - Bobrinsky A Kyiv miniaturi din secolul al XI-lea și un portret al prințului Yaropolk Izyaslavich în Psaltirea Egbert SPb , Kondakov N Imagine a familiei princiare ruse în miniaturi din secolul al XI-lea SPb , Șcepkin V Miniatura în arta rusă din perioada pretătară - „Slavia”, , p - Sychev N Arta Rusiei medievale' L , , p - („Istoria artei tuturor timpurilor și popoarelor”, numărul ) Svirin A Miniatura rusă veche M , , p - Sauerlandt H und Haseloff A Der Psalter Egberts von Trier în Cividale Trier, Lucrări generale de artă aplicată a Rusiei Kievene Tolstoi I și Kondakov N Antichitățile rusești în monumentele de artă Problema - SPb , - Nikolsky V Artă decorativă veche rusă Pg , * Nekrasov A Eseuri despre arta decorativă a Rusiei antice M , Rybakov B Artă aplicată și sculptură — În cartea: Istoria culturii Rusiei antice, II M -L , , p - Afaceri de bijuterii din Kiev Kondakov N comori rusești SPb , Colecția lui B și V Khanenko Antichități ale regiunii Nipru Problema V Kiev, ; problema VI Kiev, Raportul Comisiei Arheologice pentru SPb , , p - Simon şi P Mstislav Evanghelia începutului secolului al XII-lea SPb , (Monumente ale scrierii antice, nr SHKhSH) Raportul Comisiei Arheologice pentru SPb , , p - Mihailov M Monumentele paleografiei vestimentare rusești SPb , A S (A Spitsyn) Comoara Tver - „Însemnări ale Departamentului de Arheologie Rusă și Slavă a Societății de Arheologie Rusă”, , XI, p - Petrov N Albumul de atracții ale Muzeului Academiei Teologice din Kiev Kiev, Samokvasov D Antichități morminte ale regiunii Cernihiv de Nord M , Gushchin A Monumente ale meșteșugului artistic al Rusiei antice M -L , Rybakov B Meșteșug al Rusiei antice M , Ornament de carte Kiev Butovsky V Istoria ornamentului rusesc din secolele al X-lea până în secolele al XVI-lea conform manuscriselor antice I-II M , Stasov V Ornament slav și oriental conform manuscriselor din timpurile antice și moderne SPb , Nekrasov A Eseuri despre istoria ornamentului slav SPb " („Monumente ale scrisului antic”, nr ) Țesături Kiev Riha V Despre țesăturile Rusiei premongole - „Byzan-tinoslavica”, IV, nr , p - Sobolev N Eseuri despre istoria decorațiunii textile M - L , Kiev mic de plastic Tolstoi I Despre amulete rusești numite serpentine - „Însemnări ale Societății de Arheologie Rusă”, , III, p - Colecția lui B și V Khanenko antichități rusești Problema I Kiev, ; problema II Kiev" Catalogul colecției de antichități gr A S Uvarova Secțiunea VIII-XI M " Orlov A Amulete „serpentine” ale Muzeului de Istorie - În cartea: Raportul Statului Muzeul de Istorie pentru anii - M , , Anexa V Lesiucevski V Câteva serpentine din colecția departamentului de artă al statului Muzeul Rusiei — În cartea: Materiale despre Arta Rusă, ed departamentul de artă al statului Muzeul Rus, I, , p - Lihaciov N Materiale pentru istoria sfragisticii ruse și bizantine I L , Makarenko M Sculptura și arta lui Ki-Іvskoi Rus în fața ceasului mongol — „Colecții Kitv-sky de istorie și arheologie, butu și artă Prima selecție Kiev, , p - Pepper V Din anumite motive pentru datarea vechilor turnări rusești de cupru L , Rybakov B Artă aplicată și sculptură — În cartea: Istoria culturii Rusiei antice, II M -L , , p - Capitolul patru Arta Principatelor Ruse de Vest Arhitectura ținutului Galiția-Volynsky Dvernitsky E Monumentul ortodoxiei antice din Vladimir-Volynsky Kiev, Longinov A Templul antic al Fecioarei din Vladimir-Volynsky - „Însemnări ale Societății Arheologice Ruse”, , IV, nr I, p - Skurevici K Arhitectura slavilor occidentali SPb , Karger M Arhitectura ținutului Galiția-Volyn secolele XII-XIII - „Scurte rapoarte despre rapoartele și cercetările de teren ale Institutului de Istoria Culturii Materiale al Academiei de Științe a URSS”, , nr III, p - Voronin N La întrebarea relației dintre arhitectura galician-voliana și Vladimir-Suzdal din secolele XII-XIII — „Scurte rapoarte despre rapoarte și studii de teren ale Institutului de Istoria Culturii Materiale al Academiei de Științe a URSS ”, - , nr III, p - Pasternak Ya Bătrânul Galich Krakiv - Lviv Voronin N Săpături în Grodno - „Scurte rapoarte despre rapoartele și cercetările de teren ale Institutului de Istoria Culturii Materiale al Academiei de Științe a URSS”, , nr XXVII, p - ; ibid , , nr XXXVIII, p - Walicki M Cerkiew sw sw Borysa i Gleba na Kolozy pod Grodnem - „Studja do dziejdw sztuki w Polsce”, or I Varşovia, lodkowski I âwiQtinia warowna na Kolozy w Grodnie Grodno, Arhitectura ținutului Polotsk La capitolul cinci Sementovsky A Antichități belaruse SPb , Pavlinov A Templele antice din Vitebsk și Polotsk - „Proceedings of the IX Archaeological Congress”, vol I M , , pp - Catedrala Sherotsky K Sophia din Polotsk - „Însemnări ale Departamentului de Arheologie Rusă și Slavă a Societății de Arheologie Rusă”, , vol X, pp - B r u n o v N Arhitectura belarusă a secolelor XI-XIII - „Colecția Artikulau” Minsk, , p - Khozerov I Polotsk viitorul bătrâneții - În cartea: Pratsy kamіsіі historiі ma-tatsva, vol I Minsk, , p - Khozerov I La studiul construcției Bisericii Mântuitorului din Polotsk Smolensk, ShchakatsikhinM Narys din istoria meșteșugului belarus T I Minsk, Voronin N La originile arhitecturii naționale rusești - „Anuarul Institutului de Istoria Artei al Academiei de Științe a URSS” M , , p - Arhitectura ținutului Smolensk Pisarev S Zona domnească și templul prinților din Smolensk Smolensk, Orlovsky I Mănăstirea Borisoglebsky pe Smya-pepene - „Antichitatea Smolensk”, , nr , partea Brunov N Arhitectura belarusă a secolelor XI-XII - „Colecția Artikulau” Minsk, , p - Khozerov I Materiale noi și istoric Sma-Lensk Orașul Budaunity În cartea: Pratsy kamіsіі historiі mastatstva, vol I Minsk, , p - Shchakatsikhin M Narysy din istoria meșteșugului belarus T I Minsk, Khozerov I Semne și semne distinctive ale cărămizilor fumate, monumente de arhitectură - „Știri științifice ale statului Smolensk Universitatea”, , numărul V” III, p - Khozerov I Studiul arheologic al monumentelor de arhitectură din Smolenskul antic - „Scurte rapoarte asupra rapoartelor și cercetărilor de teren ale Institutului de Istoria Culturii Materiale al Academiei de Științe a URSS”, , nr XI, p - pictura Shchakatsіkhin M Frescuri ale Mănăstirii Polatsk Borysagleb - „Teritoriul nostru”, , nr , p - Nekrasov A Arte plastice vechi ruse M , , p , , , , , Arta lui Vladimir-Suzdal Rus Vladimir O-Uzdal arhitectura (lucrari generale) Richter F Monumentele arhitecturii antice ruse Tetr - M , - Uvarov A O privire asupra arhitecturii secolului al XII-lea în principatul Suzdal (și discursuri despre acest raport) - „Procedurile Primului Congres arheologic de la Moscova”, vol I M , p - Artleben N Antichităţi ale regiunii Suzdal-Vladimir Vladimir, Tolstoi I și Kondakov N Antichitățile rusești în monumentele de artă Problema Sankt Petersburg, Berezhkov D Despre templele principatului Vladimir-Suzdal - „Procesele Comisiei științifice de arhivă Vladimir”, , V, p - Nekrasov A Din impresii Suzdal-Vladimir - „Între colecționari”, , nr - , p - ; Nr - , pp - Kotov G Contur de arcade în arhitectura Vladimir-Suzdal - „Mesaje ale statului Academia de Istoria Culturii Materiale, , II, p - Voronin N Monumente ale arhitecturii Vladimir-Suzdal din secolele XI-XII M - L , Construcția de la sfârșitul secolului XI - mijlocul secolul al XII-lea (pe lângă lucrările de mai sus ale lui D Berezhkov și N Artleben) Varganov A Suzdal M , Varganov A Despre istoria arhitecturală a Catedralei Suzdal - „Rapoarte scurte despre rapoartele și cercetările de teren ale Institutului de Istoria Culturii Materiale al Academiei de Științe a URSS”, , nr XI, p - Cinyakov A Un monument de arhitectură din vremea lui Yuri Dolgoruky - În cartea: Patrimoniul arhitectural, M , , pp - Construcție - în Vladimir Dmitrievsky I Despre începutul lui Vladimir, pe Klyazma SPb , Nikolsky S Golden Gate - „Procesele Comitetului Provincial de Statistică Vladimir”, vol IX Vladimir, , p - Legenda minunilor Icoanei Vladimir a Maicii Domnului SPb , Trutovsky V Scurt raport despre restaurarea Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Vladimir în - „Antichities” (Proceedings of the Moscow Archaeological Society), , vol XVI, pp - Karabutov I Desene pentru restaurarea Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Vladimir (litografiate, fără a se indica locul și anul, ediția) Vinogradov A Istoria Catedralei Adormirea Maicii Domnului Vladimir, Ilyinsky P Despre restaurarea Porții de Aur din orașul Vladimir - „Procedurile Comisiei științifice de arhivă Vladimir”, , vol X, p - Ilyinsky P Spre restaurarea Porții de Aur — Nișe ale zidului sudic —Proceedings of the Vladimir Scientific Archival Commission, , vol XIII, p - Ilyinsky P Care a fost vârful original al Porții de Aur - „Lucrările Comisiei științifice de arhivă Vladimir”, , vol XV, p - Voronin N Vladimir M , Voronin N Topografia socială a lui Vladimir în secolele XII-XIII și „desenul” din - „Arheologia sovietică”, , VIII, p - Construcție în Bogolyubovo Dobrohotov V Vechiul oraș și mănăstire Bogolyubov M , Aristarkh, Cronica Mănăstirii Bogolyubov - „Lecturi în Societatea de Istorie și Antichități Ruse”, , carte unu Potapov A Eseuri despre arhitectura civilă rusă antică M , , p Malitsky N Biserica Catedrală Nașterea Maicii Domnului din Mănăstirea Bogolyubov —Vkn : Din trecutul eparhiei Vladimir, vol Vladimir, , p - Malitsky I Pokrovsky a desființat mănăstirea nar Nerl - În cartea: Din trecutul eparhiei Vladimir, vol Vladimir, , p - Castelul lui Voronin N Andrei Bogolyubsky - „Arhitectura URSS”, , Nr I, p - R I N M Pokrov pe Nerl M , („Monumente ale arhitecturii ruse”, numărul III) Voronin N Principalele probleme ale reconstrucției Palatului Bogolyubov - „Rapoarte scurte despre rapoartele și cercetările de teren ale Institutului de Istoria Culturii Materiale al Academiei de Științe a URSS”, , nr XI, p - Voronin N Vladimir M , Construcție de la sfârșitul secolului al XII-lea Catedrala Stroganov S Dimitrie din Vladimir M , Martynov A Antichitatea rusă în monumentele arhitecturii bisericești și civile Tetr Mănăstirea Nașterea Domnului din Vladimir Klyazmensky M , - Descrierea istorică a prințesei Mănăstirii Adormirea Maicii Domnului din Vladimir Vladimir, Malitsky N Biserica lui Ioachim și Anna la Catedrala Adormirea Maicii Domnului - În carte: De la trecut eparhia Vladimir, vol Vladimir, , p - Catedrala Kasatkin V Dimitrie din Vladimir Vladimir, Voronin N Structuri defensive ale lui Vladimir secolul XII - „Materiale și cercetări privind arheologia URSS”, nr M -L , , p - Construcție de la începutul secolului al XIII-lea Colecție istorică despre orașul Suzdal Anania Fedorova — „Vremennik al Societății de Istorie și Antichități Ruse” , , p - Romanov K Catedrala Sf Gheorghe din Yuryev-Polsky - „Proceedings of the Archaeological Commission”, vol Sankt Petersburg, , p - Varganov A (lucrările de mai sus) Arhitectura principatului Ryazan Tikhomirov D Informații istorice despre cercetările arheologice din Staraya Ryazan M , Korzukhina G Ryazan în compoziția formelor arhitecturale din secolele XII-XIII - În cartea: Colecția I absolvenți ai GAIMK L , , p - Mongait A Săpături în Staraya Ryazan —„Scurte rapoarte despre rapoartele și studiile de teren ale Institutului de Istorie a Culturii Materiale al Academiei de Științe a URSS”, , nr XXXVIII, p - Sculptura Vladimir-Suzdal Kondakov N Despre sarcinile științifice ale istoriei artei antice rusești SPb , , p - („Monumente ale scrierii și artei antice”, vol SKHKhI) Tolstoi I și Kondakov N Antichitățile rusești în monumentele de artă Problema Sankt Petersburg, , p - Berezhkov D Despre templele Principatului Vladimir-Suzdal - „Proceedings of the Vladimir Scientific Archival Commission”, , V, pp - R-despre manov K Catedrala Sf Gheorghe din orașul Iuriev-Polski — „Știrile Comisiei arheologice”, vol Sankt Petersburg, , p - Romanov K „Crucea Svyatoslav” în Yuryev-Polsky - În cartea: Colecția de articole arheologice în onoarea contelui A A Bobrinsky, Sankt Petersburg, , pp - Fratkin S Imaginea în relief a Sf George pe portalul Catedralei Sf Gheorghe din Yuryev-Polsky - „Lampa”, , Nr - , p - Bobrinsky A Piatră sculptată în Rusia Problema Catedralele din regiunea Vladimir-Suzdal din secolele XII-XIII M , Matsulevich L Cronologia reliefurilor Catedralei Dimitrie din Vladimir-Zaleski "Arici Anuarul Institutului Rus de Istoria Artei, , I, p - Malitsky N Reliefuri târzii ale Catedralei Dimitrie din orașul Vladimir - „Proceedings of the Vladimir Scientific Society for the Study of the Local Territory”, , V, pp - Nekrasov A Din impresii Suzdal-Vladimir - „Între colecționari”, , nr - , p - ; Nr - , pp - Romanov K Cu privire la problema tehnicii de realizare a reliefurilor Catedralei Sf Gheorghe din orașul Iuriev-Polski - „Seminarium Kondakoviamim”, , II, pp - Romanov K Reliefuri recent descoperite ale Catedralei Suzdal — „Comunicaţii ale statului Academia de Istoria Culturii Materiale, , Nr , p - Nekrasov A Arte plastice vechi ruse M , , p - Kasatkin P Monumente de arhitectură în Vladimir - „Arhitectura URSS”, , nr , p - (autorul articolului ia în mod eronat reliefuri autentice pentru cele false) Voronin N Portretul sculptural al lui Vsevolod al III-lea —„Scurte rapoarte despre rapoarte și studii de teren ale Institutului de Istoria Culturii Materiale al Academiei de Științe a URSS”, , nr XVIII, p - Rickman E * Reprezentarea obiectelor de uz casnic pe reliefurile Catedralei Dimitrie din Vladimir - „Scurte rapoarte despre rapoartele și cercetările de teren ale Institutului de Istorie a Culturii Materiale al Academiei de Științe a URSS”, , nr XLVII, p - H a F Die Bauplastik von Wladimir-Ssusdal Romanic rus Berlin-Wien-Ztirich, Alpatov M Geschichte der altrussischen Ma-lerei und Plastik —În carte: M Alpatov und N In g uno v Geschichte der altrussischen Kunst Augsburg, , p - , A ina ov D Geschichte der russischen Monumentalkunst der vormoskovitischen Zeit Berlin-Leipzig, , p - Romanov K La colonnade du pourtour de la cathedrale de Saint Georges ă Jur'ev-Polskij —În cartea: Recueil Uspenskij, II Paris , p - Frescuri în catedrala din Pereyaslavl-Zalessky Artleben N Frescele antice descoperite în Catedrala Schimbării la Față din Pereyaslavl-Zalessky —Proceedings of the Vladimir Provincial Statistical Committee, , nr , p - Monumentele picturii de șevalet din prima jumătate a secolului al XII-lea Kondakov N Iconografia Maicii Domnului II SPb , , p - Anisimov A Dezvăluirea monumentelor picturii antice rusești - „Proceedings of Society of Archaeology, History and Etnography at Kazan University”, , XXX, nr , p - Anisimov A Istoria icoanei Vladimir în lumina restaurării - „Proceedings of Department of Art History of the Institute of Archheology and Art History”, , I, pp - Grabar I Andrey Rublev - „Probleme de restaurare”, , I, p - Anisimov A Vladimir Icoana Maicii Domnului Praga, Alpatoff M und Lasareff V Ein Byzanti-nisches Tafelwerk aus der Komnenenepoche - „Jahrhuch der preussischen Kunsfsammlungen”, , , p - Kondakov N Icoana Rusă Oxford, , p G rah a r I Sur Ies origines et l'evolution du type iconographique de la Vierge Eleousa —In: Melanges Ch Diehl, II Paris, , p - Frescuri în Catedrala Adormirea Maicii Domnului Grabar I Andrey Rublev - „Probleme de restaurare”, , I, pp - Picturi murale ale Catedralei Dmitrievsky Grabar I Picturi murale ale catedralei Dmitrovski din Vladimir - „Arta rusă”, , nr , pp - Anisimov A Perioada premongolă a picturii rusești antice - „Probleme de restaurare”, , II, p - Artamonov M Unul din stilurile picturii monumentale ale secolelor XII-XIII —În cartea: Colecția I absolvenți ai GAIMK L , , p - Lazarev V Istoria picturii bizantine M , - , vol I, p - ; vol II, tab - G r a b a r I Die Freskomalerei der Dimitri j Kathed-rale in Wladimir Berlin, Re au L Les fresques de la cathedrale Saint Dmi-trij ă Vladimir —În cartea: Recueil Uspenskij, II Paris, , p - Ainalov D Geschichte der russischen Monumentalkunst der vormoskovitischen Zeit Berlin-Leipzig, , p - Alpatov M und Brunov N Geschichte der altrussischen Kunst Augsburg, , p - Frescuri ale Bisericii lui Boris și Gleb din Kideksha Sychev N Presupusa imagine a soției lui Yuri Dolgoruky - „Comunificări ale Institutului de Istoria Artei al Academiei de Științe a URSS”, , I, p - Frescuri ale Catedralei Suzdal Varganov A Frescuri din secolele XI-XIII în Catedrala Suzdal —„Scurte rapoarte despre rapoarte și studii de teren ale Institutului de Istoria Culturii Materiale al Academiei de Științe a URSS”, , nr V, p - Pictură icoană Vladimir o-s Uzdal Neradovsky P Boris și Gleb din colecția lui N P Lihaciov - În cartea: Icoana rusă I Sankt Petersburg, , p - Sychev N Depozitarea antică a monumentelor picturii icoanelor rusești și antichității bisericești - „Anii vechi”, , ianuarie - februarie, p - Anisimov A Restaurarea monumentelor picturii antice ruse din Iaroslavl - M " Grabar I Andrey Rublev - „Probleme de restaurare”, , I, pp - Anisimov A Perioada premongolă a picturii rusești antice - „Probleme de restaurare”, , II, p - , - Lazarev V Două noi monumente ale picturii rusești de șevalet din secolele XII-XIII - „Rapoarte scurte despre rapoartele și studiile de teren ale Institutului de Istoria Culturii Materiale al Academiei de Științe a URSS”, , nr XIII, p - Antonova V Semnificația istorică a imaginii lui Dmitri Solunsky din secolul al XII-lea din orașul Dmitrov - „Rapoarte scurte despre rapoartele și studiile de teren ale Institutului de Istoria Culturii Materiale al Academiei de Științe a URSS”, , Nu XLI, p - Kondakov N Icoana Rusă Oxford, , p - Capodopere ale picturii ruse Londra, , pl III, IX, XIII, XV, p , - Vladimir o-s Uzdal miniatura Dolgov S Descrierea Evangheliei secolului al XIII-lea aparținând Casei Episcopale de la Iaroslavl —Proceedings of the VII Archaeological Congress in Yaroslavl, VII, , pp - Stasov V Miniaturi ale unor manuscrise bizantine, bulgare, ruse, jagatai si persane SPb , , p - , pl IV Kondakov N Imagini ale familiei princiare ruse în miniaturi din secolul al XI-lea SPb , , p - Ainalov D Miniaturi ale celor mai vechi manuscrise rusești din muzeul Lavrei Treimii-Serghie și expoziția sa - În carte: Scurt raport despre activitățile Societății de scriere și artă antică pentru anii - L , , p I- Nekrasov A Apariția artei moscovite M , , p - Svirin A Miniatura rusă veche M , , p - Porțile Suzdal Tolstoi I și Kondakov N Antichitățile rusești în monumentele de artă Problema Sankt Petersburg, , p - Buslaev F Lucrări T I Sankt Petersburg, , p - Sobolevsky A Porțile de cupru - În carte: icoana rusă I Sankt Petersburg, , p Gal n bek I Despre tehnica imaginilor aurite pe Porțile Lihaciov din Stat Muzeul Rusului — În cartea: „Materiale de artă rusă, ed departamentul de artă al statului Muzeul Rusiei” I , p - Medvedeva E Despre datarea porților Catedralei Suzdal - „Rapoarte scurte despre rapoartele și cercetările de teren ale Institutului de Istoria Culturii Materiale al Academiei de Științe a URSS”, , nr XI, p - Mișukov F La problema tehnicii de culegere a aurului și argintului pe cuprul roșu în Rusia antică - „Rapoarte scurte despre rapoartele și cercetările de teren ale Institutului de Istoria Culturii Materiale al Academiei de Științe a URSS”, , nr XI, p - Medvedeva E Pe problema datării și iconografiei porților de sud și de vest ale Catedralei Suzdal (Manuscris la Institutul de Istoria Artei al Academiei de Științe a URSS, ) Vl adimiro - Suzdal art aplicat Stasov V Vladimir comoara - „Proceedings of the Archaeological Society”, , VI, p - , - Uvarov A Suzdal Mantle - „Antichități” (Proceedings of the Moscow Archaeological Society), , V, nr , p - Tolstoi I și Kondakov N Antichitățile rusești în monumentele de artă Problema Sankt Petersburg, Spitsyn A Vladimir movile - „Procesele Comisiei Arheologice”, nr Sankt Petersburg , p - Artsikhovsky A Vyatichi movile funerare M , Gushchin A Monumente ale meșteșugului artistic al Rusiei antice M , Rybakov B Meșteșug al Rusiei antice M , Rybakov B Artă aplicată și sculptură - În cartea: Istoria culturii Rusiei antice P M -L , , p - INDEX Marx K , , , Engels F , , Lenin V I , Stalin I V Kirov S M Jdanov A A Aaron Abramovici D I , , , Abhazia Abhazieni (obez) Habacuc Obadiah, sculptor Abel Avraam, patriarh , , , Avraam Abraham Smolensky, predicator Agamemnon Adam , Adam Bremensky Adamklessi Azbukin M , Asia Marea Azov , Ainalov D V , , , , , , , , , , , , aquamanils (lavoare) akipaki (sabii) , axamit (țesătură) Akulinino (lângă Moscova); statuia Akulininskoe , , Alexandru, Alexandru cel Mare - vezi „Înălțarea lui Aleks- Sandra din Macedonia" Alexandru Nevski Alexandria, orașul „Alexandria”, poezia Movila Alexandropol - vezi Lugovaya Grave Alexei, Met , Moscova; lui sakkos , Alexei I Comnenos, imp Bizanțul Alexei Mihailovici, țar Alyosha Popovich, erou Alympius, pictor de icoane , , , , , , , Alkonost, pasărea paradisului Alpatov M V , , , , Altai paravan de altar , , , , , , , , , , , , , Altenkirchen Amazons , Amon amulete (amulete) , , , , - , , , , , - Anapa , Anastas, ep Kiev Anastasia (Nastasia) Anastasia Romanovna, împărăteasă Anglia , , Andrei Andrey Yurodivy Andrei Iurievici Bogoliubski, c carte Vladimir și Suzdal , , , , - , , , , , - , , , , , - , - , - , - , - , - , - , - , - , - , - , , , , , , , , , , , , , , , , , animismul , , , Denumirile monumentelor de arhitectură, denumirile parcelelor operelor de artă, denumirile proprii și comune ale personajelor mitologice care au servit drept obiecte ale imaginii sunt incluse în acest index nominal, geografic și subiectual consolidat Abrevieri acceptate: arhiepiscop - arhiepiscop; în prinț - mare duce; ep - episcop; imp - împărat; carte - prinț; Mitropolit - Mitropolit Volumul I Anisimov A I , , Anichkov, E , Catedrala din Ancona Ander antimensiuni antichitate; arta antica; tradiții antice , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , cai antici de bronz în Kiev , , orașe antice Antonie, arhiepiscop Novgorod (Dobrynya Yadrey-kovich) Anthony Pechersky , , , Antonina Antonova V I antropomorfismul , , , Antes (slavii estici) , „Apocalipsa” Povești apocrife , , , , Apollo Apuleius Lucius dirhem arabi arabi Argonauți , arimaspieni , Aristarh, stareț: „Cronica Mănăstirii Bogolyubov” , , Arkona (pe insula Rügen), koptina , , , , Artamonov M I Artemis , Artemy , Artleben N , , arhangheli , , , , , , , , , — Vezi și: Gabriel, Mihail Regiunea Arhangelsk , arhidiaconi , , , , , , Ardikhovsky A V , , Aseev Yu , asceză , , , , , , , , Asiria Attila, darul hunilor Atanasie al Alexandriei , Afanasiev A Afanasiev K Atena , , Atena Athos , , , , , , , — Mănăstirea Xilurgisky (Russik) , — Lavra Atanasie Fiolă sfințită cu apă – Mănăstirea Panteleimon Afrodita Ahile Baba Yaga , Bakota Baldwin, regele Ierusalimului Peninsula Balcanică; Balcani , , , , , , , , Artă balcanică (slavă de sud) Marea Baltică Banca A V Baranovsky P D - , , , baroc , bare , , , , , , , , , , , , , , , , , , Basova E Baty , , , , Baum J Bachkovo (Bulgaria) Mănăstire oase de biserică; fresce templu în formă de turn (în formă de stâlp); templu-turn IZ, , , , , , Belgorodok Comoara Belevski Belov G Tumul din Belogorsk , Marea Albă Belozersk Belarus broderii din Belarus Belarusi , Berdichev Bereginya , - , , , , , Vezi și marea zeiță (mitologia slavilor antici) Berezhkov D N , , Bereznyaki, așezarea Lacul Berendeyevo Berestovo - vezi Kiev Berlin Berthier-Delagarde A Blavatsky V D I, , , , „Anunț” , , , , , , , „Anunț la fântână” , Blagoveshchenskaya Gora, așezarea , Bobrinsky A A , , , , , , , Vechi eroi ruși , Zei slavi - , , , , , , , , , Bogolyubov, orașul , , - , , - Castel și curtean , , , , , , - , , turnul scarilor - , , , kivorium (baldachin) , , — Mănăstirea Cronica lui , , - Catedrala Nașterea Maicii Domnului , , - , , pridvor , baldachin fresce , , - Biserica Mijlocirea Fecioarei pe Nerl , , - , , , , , , , , G , , reliefuri — , , , , , , frescuri Maica Domnului din Bogolyubskaya - , — Vladimirskaya , , , , , , , , , , , , - „Semnul” („Marea Panagia”) , , , , , , , Maica Domnului „Speranța celor disperați” — Hodegetria - Oranta , , , , , , , , , , , , , , , , - tip Pecherskaya , , — Pirogoschaya — Svenskaya , , — Tolgskaya , , , , - tip „Tendrățea” , , — Fedorovskaya – Efes — Vezi și: Maria Bodrichi, tribul Bolgari, Bulgari Bulgaria; Arta bulgară , , , , , , , , , Cler bulgar , , , bulgari , - Volga; pământ bulgaresc , , , , - kama Bolsunovsky K Bolshie Soli, satul , Boris Vladimirovici, Prinț — vezi Boris și Gleb Boris Alexandrovici, c carte Tver Boris bulgar - Boris și Gleb Vladimirovici, prinți , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Boris Yurievich (fiul lui Yu Dolgoruky) , Borovka G Comoara Borodino Borşevo , Bosfor; regatul Bosporan; arta Bosforului , , , , Criptele din Bosporan , – sculpturi , – pietre funerare în relief – broșe Boyan , „Căsătoria la Cana” brățări (încheieturi) , , , , , , , , , , , , , - , - , , , , , , , , , , - Bratilo, master chaser , Brownweiler Brixen Epoca bronzului , Brunov N I , , , , , , Bryansk , , , , Estuarul insectelor Bulychev N , , , , Buslaev F I , , , Butovski V epic , , , , , , , , Byhov, oraș , Valaam , Balitsky M Varvara Varganov A D , , , Varlaam, Mitropolitul Bartolomeu Vikingi; Normanzii , , , Vasile cel Mare , Vasili Vsevolodovici, c carte Iaroslavski Vasily I Dmitrievici, c carte Moscova Vasile I Macedoneanul, imp Bizanțul , , , Vasili Iaroslavici, prinț Kostroma Cripta Vasyurinsky Watzinger E , vezha (turn de veghe) , , , , Weinemeinen mare zeiță; zeița Pământ; zeița-mamă (mitologia slavilor antici) , , , , , - , - , - , , , , , , , , - Vezi și : Bereginya Rusia Mare , Mari Ruși Viena, Catedrala Ungaria; maghiari , , , , zilele , Veneția , Veneția Catedrala San Marco Venturi A Vereșcinski, biskup Veski, sat , Westerfeld A toate, tribul , Vesyegonsk Vechiul Testament Arhitectura bizantină , , - (greacă) biserică; cult bizantin; Visa- Clerul thailandez , , , , , , , Arhitecți bizantini (greci) , , , - , - produse (grecești) , , , , - haine (greacă) , - maeștri (greci) , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , arta bizantină; stil bizantin; Canonul bizantin , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - moștenirea - , , , , , Bizantini (greci, „romani”) , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Bizanț; Imperiul Bizantin; Grecia , , , , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Vilnius Biblioteca Publica Manuscrisul nr : Grigore Dialogul, Conversații Vinogradov A inele și bijuterii pentru templu , , , , , , , , , , , , Vitebsk Biserica Buna Vestire Vladimir Vsevolodovici Monomakh carte Kiev , , , , , , , , , - , , , , , , , , — „Instrucțiune” Vladimir Svyatoslavich (Soarele Roșu) c carte Kiev , , , , , , , , , , , , , , , , - , - - , , , , , , , , ' , , , , , Vladimir Iaroslavici, prinț Galician , Vladimir Iaroslavici, prinț Novgorod Vladimir-Dmitri Vsevolodovich, fiul lui Vsevolod III Vladimir pe Klyazma , , , , , , - , , , , - , - , , - , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Vladimir pe Klyazma Locuri și clădiri — Biblioteca (în secolul al XII-lea) - Tribunalul Vlădicini (episcopal) , , > — Mănăstirea Înălțarea - Porti: Volzhskiye Aur , - , , Ivanovskie , Irinina Cupru Argint , , Tranzacționare — Orașul Monomakh , , , - Detinets Vsevolod , , , , - Catedrala Dmitrievski , , - , , , , , , , , , , Turnurile scărilor reliefuri , , - , , sculpturi , , fresce , , , - , , - , , , - Curți domnești din Monomakh și Yuri , , , Vladimir pe Klyazma Locuri și clădiri — Curtea domnească de la Vsevolod , - Posad „tiv” — Mănăstirea Nașterii Domnului Catedrala , , , , , – Mănăstirea Adormirea Maicii Domnului (femeie) -catedral , , -morminte - Catedrala Adormirea Maicii Domnului , , , - , , , , , , , - , , , , , , - , , - mormânt înăuntru carte Andrew mormântul lui Met Maxima reliefuri - , sculpturi - fresce , , , , , , , , , , , — Biserica Înălțării de la Târg George , Ioachim și Anna (peste poartă) , -Previziuni pentru haina Maicii Domnului (peste poarta) - Spas — Muzeul , , Vladimir-Volynsky , - Catedrala construită carte Vladimir — Templu cu trei coridoare din secolul al XII-lea (ruine) - Catedrala Adormirea Maicii Domnului , principatul Vladimir-Volyn pământul Vladimir-Suzdal; principatul Vladimir-Suzdal; Vladimir-Suzdal Rus , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , , - , - , , , , - , pictura Vladimir-Suzdal; Şcoala Vladimir-Suzdal , , - , , , , Arte plastice Vladimir-Suzdal , , , , , , , , , , , , , Arhitectura Vladimir-Suzdal; Bisericile Vladimir-Suzdal , , , Arte aplicate Vladimir-Suzdal Şcoala de arhitectură Vladimir Provincia Vladimir Episcopia Vladimir Comoara Vladimir , , Moştenirea Vladimir , , Vlasiy Vlasovichi, satul , Vodskaya pyatina „Înălțarea” „Înălțarea lui Alexandru cel Mare” , , , - , , războinici , , , Volga , , , , , , , , , Ruta comercială Volga Volos, Veles, zeul - , , Volhov, râul Magicianul scoala de arhitectura Volyn , , Volyn land; principatul Volyn; Volyn , , , , , , Volinieni; buja nu , Voronej, orașul Regiunea Voronej Voronin N N , , , , , , , , , , , , - Voronov V Vorongray Est , , , , , , , , , , , , Orientul antic , Europa de Est , I, , , arta orientala , , , , , , , , Vsevolod Olgovici, c carte Kiev Vsevolod al III-lea Iurievici (Cuib mare), c carte Vladimirsky , , , , , , , , , - , - , , - , , , , , , , , , , Vsevolod (Mikhail) Yaroslavici, c carte Kiev , , , , , Vsevolodovichi , Vseslav Bryachislavich, prinț Polotsk „Întâlnirea lui Ioachim și Ana” „Fiecare suflare să laude pe Domnul” (icoana) , „a doua școală de la Kiev” (în mănăstirea Pechersky) , , , Wolf O Vshchizh Castelul Prințului , , , , , Vyshgorod - vezi Kiev broderie - , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Vyatichi , , , , , , , , Regiunea Vyatka Arhanghelul Gavriil; Îngerul Bunei Vestiri , , , , , cărți de divinație Gazelof A , Gaidukevici V F scoala de arhitectura din Galicia , , Galicia-Volyn Rus; Terenul Galicia-Volyn , , , , , , , , Principatul Galician; pământul Galiției; Galician Rus , , , , Galich, orașul , , , , , — Kremlinul Palatul Princiar , , - „Poligonul” , Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Galich , , botez – Biserica Anna (?) Anunțul , Duminica Ilie profetul , Chiril și Metodie , Panteleimon - Spasa , , pe Tsvintarisk Galich-Mersky Principatul Galich Galkovsky N Galnbeck I , , Harkavy A Ghedeon Heidenstein R Helios Mănăstirea Helmershausen Henric al IV-lea, imp germană , George, Varangian, mie în Rostov George , , , , , , , , , , Gheorghi Andreevici, prinț Novgorod George al III-lea Vsevolodovici, c carte Vladimirski , , , Hercules , , , Germania; , , , , , , , , , Germonass - vezi Tmutarakan Gertrude, prințesă, soția lui Izyaslav Yaroslavich , Hephaestus Hildesheim, Catedrala Sf Godegard Hilferding A , hiperboreea Gleb Vladimirovici, prinț - vezi Boris și Gleb Gleb (David) Svyatoslavich, Prinț Tmutarakansky , Gnezdovo, groapa Gnezdovsky , , Golovshchikov K Cartea porumbeilor , , , Golubinsky E E , , Golubovski P Golişev I A Gomora Gondius ceramică; olari , , , , arsuri Gornostaev F Gorodnița Gorodtsov V A , , , , , Gorsky A arta gotica; gotic , , gotic Așezarea Gochevskoye Grabar A , , / Grabar I E- , , , , , , , , Grabovsky S gravura; modele gravate ; , , , , , , , , , , , , , , , Grecii - vezi bizantini greci antici (greci) , Grekov B D , , , , Greacă, -th, -th (sau elenă) - vezi bizantin, -th, -th modul grecesc; „calea de la varangi la greci” , , , grivne , , , , , , , , , , Grigore Dialogul - Conversații - vezi Vilnius Biblioteca Publică Grigore, Diacon Grigore de Nazianz (Grigorie Teologul) , — Predica din Bobotează , Grigore de Nyssa Grigore al VII-lea, Papa Grigore Făcătorul de Minuni , grifoni , , , vultur, grifon (animal fantastic) , , , , , , , , - , , - , , , , , , - , , , , , , , , , , , Scoala de arhitectura Grodno , , Principatul Grodno , Grodno - — Biserica Borisoglebskaya din Kolozha - — Kremlinul Turnurile – Biserica de Jos , icoane pe bariera altarului Etaj din maiolica georgieni Gudziy N K , , , , Gulbishche, movila , Hunii Gurevici F Gusyatin Hutsuls Gushchin A S , , , , , , , , , , , - , , , David, rege - , , , , , , , , , „David Evseich” David Rostislavich, Prinț Smolensky , , Daghestan Dazhdbog , , , rațe Damian, Demyan , , Daniel, , „Daniel în groapa cu lei” , Daniel, stareț, pelerin Daniel Alexandrovici, prinț Moscova Daniel Romanovici, prinț Galician , , Daphne, mozaic Dvernitsky E Fecioară, zeița Fecioare, așezare antică Daedalus deesis, rangul deesis , , , , , , , , , , , , , , - , - , arte și meșteșuguri din sat , , , - , , , Arborele în mitologie și artă sculptură în lemn , arhitectura din lemn , , , , , , , , IZ, , , - , , , , , , , , , , , , Derzhavin N S Desna, râul diademă , , , , , , , , , , , Dil II Dintses L A , , , , , Dionysos , disc, disc cu raze - vezi semnele solare Dmitrievsky I Dmitri Donskoy , Dmitri Solunsky , , , , , , , , , , , , , - , Dmitrov, orașul , , , , , , , , , , , , , , , nipr Nistru , , , , , Evanghelia lui Dobril - vezi Moscova Instituții științifice Bibliotecă-le V I Lenin Dobrohotov V , , Dobrynya Nikitich, erou , Dobrynya Yadreykovich - vezi Anthony, arhiepiscop Dolgov S O Dolmatovo Domn Solunsky domino pentru morți , perioada pre-mongolă , , , , , , , Don Yi, , , dragoni , , , , , , , , , , , lucrători în lemn; dulgheri; proprietari de orașe , , - , , , , , , , , , , lot; vigilantes , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Dubinin A F , Dunărea , , , , g Durcevski versurile spirituale Așezările Dyakovo , , evangheliști , , , , , , , , , , , , - simbolurile lor sunt Mese evanghelice , , , , evrei Europa , , , , , , — Vezi Vezi și: Est E , Vest (Vest E ) Evstafiy Euphrosinia Komnena (soția lui Yuri Dolgoruky) Euphrosinia Polodkaya Euphrosinia (Izmaragd) Rostislavovna, prințesă Evkhaitskaya land „Euharistie” („Iristos Împărtășania Apostolilor”) „Lupta unică a lui Iacov cu Arhanghelul Mihail” , , unicorn , , Elena, soția lui Ahile Elena (Olena) Elisabeta, mama lui Ioan Botezătorul Elisabeta, Stanis Epifanie, ucenicul lui Andrei Sfântul Nebun de erezii; secte eretice , Yermolin V D , , Efimenko P P , , Efrem Sirin Ephraim Skoped, episcop (metropolitan) Pereyaslavsky , , Firebird , , , Zhdan-Nikola , o femeie cu mâinile sus; Oranta , , , , , , , , , — Vezi și: mare zeiță „Femeile purtătoare de mir la Sfântul Mormânt” „Jertfa lui Avraam” Alive Goddess , , Femeia Zhitnaya Zicha (Serbia) Biserica Mântuitorului; fresce Zhlya (ptida jalnică) Zabelin I E Transcaucasia , ținuturile transcaspice , Zakrevskii N Zalestsy, satul Zalesye; Partea Zalessky - , , , , , Calea rampei Salzburg Zaozerye, satul Vest; Europa de Vest , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Dvina de Vest , , , Prusia de Vest Bug occidental , „Interzicerea profetului Balaam să blesteme pe fiii lui Israel” , Zaraysk Catedrală Panagia Zaraisk comoara , capete de carte , , , , , elemente de fixare, broșe , , , - , , , , , Sauerland G , Zaharia, tatăl lui Ioan Botezătorul Zaharov A A Zbruch idolul Zbruch - , , , , , Zvenigorod (în principatul Galiției) Zvenigorod (regiunea Moscovei) animale; animale (reale și fantastice) - , - , , , , , - , , - , , , , , , , , , , , , , , - , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , - , - , , - , , , , , , , , , , stil animal; motive animale - vezi ornament animal Zeus Olimpic Zelenin D Zenkov, oraș boabe (joc) boabe (bijuterii) , , , , , , serpentine , , , arhitectura păgână - arhitecti (arhitecti) - Bizantină (greacă) , , , - , , — Vladimirskaya , , , , , , , - Volga-bulgară — Volyn — galidic - Europa de Vest - străină , – italiană – Kiev — Moscova , , , , — Pskovskaya , - Smolensk , , , , , , , — Cernihiv - Sudul Rusiei aurire la foc; vârf de aur , Buzzer V Iacov James, patriarhul , , , Iacov Mnich Lauda Jacob și Fedor (tipărit) Ibn-Miskawayh Ibn-Ruste , , , Ibn Fadlan , , - , Ivan al III-lea c carte Moscova Ivan IV Vasilevici, Groznîi Ivan Godinovici, erou , Ivan Danilovici Kalita, Prinț Moscova , Igor Rurikovici, v carte Kiev , , , , Igor Svyatoslavich, prinț novgorod-seversky , - , scriere ideografică; ideograme , , , , , idoli păgâni , , , , , , - , , - , , , , , , , -Vezi Vezi și: Veski; Zbruch; Mormântul Negru Ierusalim Templul lui Solomon „Izbornik Svyatoslav” - vezi Moscova Instituții științifice Muzeul de Istorie „Alungarea strămoșilor din Paradis” „Izmaragd” (compilare) Izyaslav Mstislavici Izyaslav (Dmitri) Yaroslavici, c carte Kiev, apoi prinț Vladimir-Volynsky , , , , , , , , , , , Iosua , , Ikonnikov V principiu iconic; începutul iconic , , iconografie; tip iconografic; canon iconografic; sistem iconografic , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , catapeteasma , , - , , icoane; mostre , , , , , , , , , , , , , , , , - , , - , , , , , , , , , , , , , icoane ceramice - cupru , — steatită — — ardezie , icoane ale sfinților: Boris și Gleb , , , , - Gleb (David) , - George cel Victorios - Dmitri Solunsky , , , , - Nikola cu viața - Nicolae Făcătorul de Minuni și cei șapte tineri din Efes , , Plarion, mitra, Kiev , , , , , , , , Ilg A Ilyinsky P Piscina Ilmensky Ilya Muromets, erou Ilya , India inițiale (majuscule) , , , , , - , , ,^ incrustație , , , , , , , , , , , , Ioachim și Anna , , Ioan, ep Vladimirski , Ioan, arhitect , , , , Ioan Evanghelistul , , , Ioan Damaschinul Ioan Gură de Aur , , , Ioan cel Mare Ioan Botezătorul (Botezătorul) , , John Tzetzes Ionia arhaic Iosif al Tesalonicului Iran , , Ustensile pentru templu iranian Produse iraniene arta iraniană Irina (Orina) Irina, prințesă, soția lui Yaropolk Izyaslavich , Irina, prințesă, soția lui Yaroslav cel Înțelept (cu trei fiice) , Irkutsk Irpin, râul Isaac, patriarh , Isaia, Ep Rostov Italia; Italieni , , , , , , Artiști italieni Ifigenia Iodkovski I , Caucaz; creasta caucaziană; Caucazul de Nord , , , , , , , , Kagarov E Cain Kalitinsky A Kaluga Regiunea Kaluga , , Comoara Kamennobrodsky , femei de piatră Epoca de piatră , Vezi și: Neolitic; paleolitul zidari, arteli în Evul Mediu pietre de cult Kanev, orașul , , Karabinov I Karabutov I Karger M K - , , , , , , , , , , , , , , Karna Karneev A , Kasatkin V Kasatkin P Marea Caspică ("Khvalis"); Kaspiy , Kastorsky M Așezarea Kashirskoe - vezi Așezarea veche Kashirskoe Kashchei cel fără de moarte , Kelermes , Catedrala din Köln - Muzeul Eparhial centauri (rase de balene) , , , , , ceramică , , , , Peninsula Kerci Strâmtoarea Kerci , Kerci - vezi Panticapaeum Cybele , ciborium (baldachin) , , , , , , , Kideksha pe Nerl, sat Biserica lui Boris și Gleb , - , , , - fresce , Kiev , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , - , - , , , - , , , , - , - , , , - , , , , - , - , , , - , , , , - , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Kiev Locuri și clădiri — Babin Torzhok , — Porțile lui Baty , - Berestovo Curtea Prințului , , , Peștera lui Anthony -Biserica Mântuitorului , , , — Vyshgorod , , , , , , , , , - „Muntele” — Orașul Vladimir , - Orașul Yaroslav , , — Așezare din secolele VIII-X – curte casnica - Biserica Zeciuiala Adormirea Maicii Domnului , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , -icoane , -mozaice , -sarcofage , — — fresce , - Mănăstirea Dmitrievsky , , Catedrala , -mozaice , , -reliefuri - strada /Kitomirskaya - Golden Gate , , , - , , , — Muntele Kirillovskaya — Mănăstirea Sf Chiril Catedrala - fresce — , , - Kopyrev la sfârșitul anului Kiev Locuri și clădiri — Kudryavets (tract) , , , — Porțile Lviv , — Porțile Lyadsky , – Castelul Mitropolitan , — Mănăstirea Mihail-Arhangelsk Vydubitsky , , - — Catedrala Arhanghelului Mihail Turnul scarilor nya — - morminte - fresce , , , — Muntele Mihailovskaia - Mănăstirea Mihailovski cu cupola de aur , , , , , — — catedrala - botez -turnul scărilor - mozaicuri - , - , - , -Frescuri , — , , , – Mănăstirea lui Gheorghe , , , , , , , Irina , , , , , , Prințul Sviatoslav Iaroslavici — Pechersk - Mănăstirea Peșterilor , , , - , , , , pictura icoană reliefuri în tipografia - , trapeză Catedrala Adormirea Maicii Domnului , , , , , , , , , , , , , -pictograme -botezal -Mozaice , , - Tivul – Mănăstirea Simeonovski - Catedrala Sofia , , , , , , , - , , , , , - , , , , , , , Biblioteca Yaroslav mormântul lui Yaroslav , pictograme botez , , -frescuri , , Turnuri scari , , , , , - , , , , , , mozaicuri , - , , , , , , , , , , , , capela lui Gheorghe (Trei Sfinți) , , capela lui Ioachim și Ana , - Capela Arhanghelului Mihail (Arhangelsk) , , , , Capela Apostolului Petru (Apostolic) , , Capitolul Kiev Locuri și clădiri Catedrala Sofia Sculptura , , Pronaosul Sretensky fresce , - , , , , , , , , , , , — Orașul Vechi , – Florovskaia Gora - Bisericile lui Boris și Gleb din Vyshgorod , , , mormânt urmărit de argint — Biserica Buna Vestire a Maicii Domnului (și poarta) , , Vasile (Trei Sfinți) , , Dmitri Proorocul Ilie — — la tractul Kudryavtse , , , Petra Adormirea pe Podil Fedora - Templul păgân , , – Mănăstirea Yanchin — curtea Iaroslavov Kiev Instituții științifice Muzeul de Istorie , , , , , , , — Muzeul Lavrei , Kievo-Pechersky Patericon , , - , , , , , , Pictura icoanei Kiev , , , , teren Kiev; principatul Kiev; Regiunea Kiev - , , , , , , , , , , , , , , , Rusia Kievană; statul Kiev; statul Kiev; „Imperiul lui Rurik” , , - , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Kiev maeștri , , , , , Kiev tradiții; Patrimoniul artistic Kiev; Mostre de la Kiev , , , , , , , , , , , , Frescele de la Kiev , - emailuri , , , , , , , , Mitropolitul Kievului Kiev artă aplicată , , Kizeritsky G , Cimerieni , Chiril „Un cuvânt despre spiritele rele” Chiril al Alexandriei , - , Chiril al III-lea, Mitropolit, Vladimir Chiril I, episcop Rostov , , , , Kirill Turovsky Chiril și Metodie curse de balene - vezi centauri Cladele - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , de asemenea: Comoara Belevski; comoara Borodino; comoara lui Vladimir; comoara Zaraisk, comoara Kamennobrodsky; Martynovka; comoara Moshchinsky; Vechea comoară din Ryazan; Comoara Tver Kletnova E N , Kleshchino (Kleshchenie), lacul Klim Smolyatich Clement Bulgarian Klimovo Kliucevski V O , Klyazma, râul , , , , , , cultura de carte , , , ornamentație de carte (scrisă de mână) , - , , , , , , —Vezi Vezi și: screensavere; inițiale; ornament Knipovici T N , Knyazhya Gora, așezare antică ( districtul Cherkassky din provincia Kiev) , , , , , , Kobylina M M , „Codul lui Gertrude” – vezi Cividale Roata Kozma, Kuzma, Kosma , , - vezi semnele solare Kolomenskoe Palatul Regelui Kolomna Biserica din Așezământul culoarea icoanelor , , , , - inițialele - miniaturi , – mozaicuri , - fresce , Koloskovo, satul Colosul mânji , , , , , , , - , , - , , , , , , - , - , , , , , , , , , , , Colhida Kolyada, zeul iernii , , colinde (cântece) , Komarovo Conant K , Kondakov N P , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - Constantin I, imp Bizanțul Constantin, Prinț Yaroslavsky Konstantin, roată , , Constantin al VII-lea Porphyrogenitus, imp Bizanțul Constantin al Bulgariei , Konstantin Vsevolodovici, Prinț Rostov , , , Constantin B Constantinopol; Tsargrad , , , - , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , Constantinopol Cartierul Blachernae — Biserica Blachernae , – Hipodrom (circ) , , , , - Golden Gate – Studio Manastirea – Templul Sofia , Patriarhia Constantinopolului , , cal în mitologie și artă , - , - - cap de cal , , , - , patine; prinți; kneses (pe acoperișuri) , , korznas (mantene) , , , Korzukhina G F Caseta Coroplaste grecești Korcheva (în Crimeea) Kosnyatyn, orașul Costa, maestru vânător , Kostenki, parcarea I Kostroma , , — Catedrala Adormirea Maicii Domnului Kostroma, satul , Tumul Kostroma Kosciuszko-Valyuzhinich K K Kotov G I , , nomazi estici; nomazi asiatici , , - Huni – turcesc Cracovia — Muzeul , , pictură cu figuri roșii peliki cu figuri roșii Krasnye Gory, așezarea , Krasovsky M V Krachkovsky I Yu , arhitectura cetatii; cetăți; fortificații , , - , , , , , - , , , , , , cruce; un cerc cu o cruce - vezi semnele solare templu cu cupolă în cruce; sistem cu dom încrucișat , , , , , , , , , , , , , , , , cruci turnate , , cruci , , , , , cruci de encolpion , - , - „Botezul” , , , , botezul Rus’; adoptarea creștinismului din Bizanț , , , , , , krivichi; Krivichi teren , , , Krivtsova-Grakova O Crucea S Crimeea; Taur , , Xenophant , Kuban , , Lacul Kubenskoye Kuksha, călugăr Câmpul Kulikovo Kul-Oba, movila Kul-Ob - , , , cultul taurului (tur) , – strămoși - arbore sacru , , , scene de cult pe broderii , cultele soarelui (solar) Kupala (sărbătoare) câmp de tumulă de torace , , , , , , , , - , - , , , - , , , , , , , , , , , , , - , Kurilovo Kuroklik regiunea Kursk; Kurshchina , Kut (așezare) Kuchkovich, boier Lawrence, Arhidiacon , , Lavrov P Lada Ladoga , Lazarev V N , , , , , , , , , , , Lazăr, Ep smolensk Latyshev V V Lashkarev P leu, leoaica , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - Leu, Patriarhul Ohridei Levka, insula Lel Leningrad Instituții științifice Biblioteca Academiei de Științe Cronica Radziwill - Biblioteca Publica Saltykov-Șcedrin Manuscrise: (F II, Nr ) Evanghelia Ostromir , , , , , , , , , , — Muzeul Rus , , , , , — Schitul - , , , , , , , , , , , Leonty, ep Rostov , , Moșia Leskova , „Scara lui Iacov” turnul scărilor , - , , , , , , , , - , - , , , , , , , , , , , , , Lesiucevski V , de ani Cronicarul de la Kiev (Rezumat) — Pereyasdtsvlya-Suzdadskogo * Cronicile vechiului rus , , , , , , , DIN, , , , , , , , , , , , , , , , - , , , , , , , , , , Cronica Învierii , , - Galicia-Volyn - vezi cronica lui Ipatiev - Gustynska — Ipatievskaya , , , , , , , , , , , , , , , , , — Lavrentyevskaya , , , , , , , , , , , , , , , , , , — Novgorodskaya primul - Pechersk ediția - „Povestea anilor trecuti” - Radziwillovskaya IZ, , - , , – Sofia a doua — Tipografic , Liy, gladiator Lituania turnare metalica , , , , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , Lihaciov N P , , Licinius, im Roman Longinov B Lotul , Mormântul Lunca; Movila Alexandropol Luca, Evanghelist , , , , , Luca Zhidyata, ep Novgorod Lukva, râul Lukomsky G K Lunnitsy , , , , , Lutsk Lybid, râul Lyubech , , Lyutichi , Lyassota, Erik , imagini magice; elemente magice în art I, , , , , , - culte, ritualuri, ceremonii I, , , - reprezentari (concepte) , , , , - formulele , ornament magic Maikop , Cultura Maikop , Main, râul Mainz, catedrala majolica , , , , , , - , , , , , , , , , , , , Makarenko N M , - Maxim, Mitr, Vladimir , Asia Mică Malitsky G L Malitsky N V , , , , Mal E- Malta, parcare I Maltsev Mansurov A Manuel Comnenos, imp Bizanțul Marine Maria , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , - , Maria, martira Maria, prințesă (soția lui Vsevolod cel Mare) Maria, Prințesă (soția prințului Boris Yurievich) , Maria Miroslava, fiica prințului George al III-lea Vsevolodovici Marcu, Evanghelist , , , , , Martynov A , Martynovka, sat, comoara Martynovsky - , , , Marya Dmitrievna, logodnica lui Ivan Godinovici , Masudi Matveev S Matei, Evanghelist , Matsulevich L A , , Medvedeva E S , , , urs în pictură și ornamente , , , , , , , , , , , Medusa Mezen, râul Melchisedec Meots, tribul Mercur Merya, tribul , Cultura Meryan Millet G Milonov N miniaturi , , f, , FROM, , — , , , - , - , , , , , , , - , , , - Bizantin , - irlandeză - Kiev , , , , , Minne E Mironeg , Mitrofan Mitrofan, episcop Suzdal , Arhanghelul Mihail - , , , - , , , , , , , - , , , , - , , , , , , , , Mihail Potok, erou Mihail Iurievici, prinț Mihail Yaroslavich Horoborite, Prinț Moscova , Mihailov M Mișukov F Ya , Mogilev, muzeul mozaicuri bizantine , - Kiev , , , , , , , , , , - , Mozaiști greci din Kiev , , , podele de mozaic , , , , , , , , Pârâul Mozolev Mokosh, zeița , , Mologa, râul Mongait A L Mongolii - vezi monedele tătarilor , , , , , Catedrala Monza Moravia Mordva, tribul Moscova , , , , , , , , , , , , , , , , , Moscova Locuri și clădiri — Catedrala Arhanghelului (fosta biserică a lui Mihail arhanghel) , - Orașul Alb - Orașul Pământului Kitay-Gorod - Catedrala Adormirea Maicii Domnului , , , , , , , , fresce , Moscova Instituții științifice — Bibliotecă-le Lenin (Camera- ) Evanghelia lui Dobril din - (Lavr ) Trinity kondakar - Muzeul de Istorie , , - , , , , , , , - , , , , , , , , , , - , , - , - , , , , , , , , , , , , , , , , , - (Patr D ) Izbornik Svyatoslav , , , , , , , , (Pat ) Apostol din , , (Pat ) Doctrină Evanghelia lui Constantin al Bulgariei (Pat ) Psaltirea cu șase zile și slujbe (Pat ) Khutyn Service Book , (Pat ) Evanghelia Sf Gheorghe , , , - , (Pat ) Mstislav Evanghelia , , -(Minunea ) Hippolit al Romei Cuvânt despre Antihrist - Muzeul de Arte Frumoase A S Push- kina - Armeria , - Galeria Tretiakov , , , , , , , - , , , , , , , , , -Evanghelia începutului secolului al XIV-lea — Universitatea Bibliotecă (Manuscris Ag ) Evanghelia secolului al XIII-lea Regiunea Moscovei Școala Moscovei , Comoara Moșcinskoe Așezarea Moșchinskoe , Metera, sat , Mstislav Vladimirovici, Prinț Cernihiv și Tmu-Tarakansky , Mstislav Izyaslavici Evanghelia lui Mstislav - vezi Moscova Instituții științifice Muzeul de Istorie Murom , , - Biserica Mântuitorului murom, tribul , pământul Muromo-Ryazan; Principatul Muromo-Ryazan , , martiri, martiri , , - , , , , , , Myasoedov V , „cuvios” (prosop) toc , arta Folk; tradiții populare; surse populare , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Napoli, oraș scitic , Nevostruev K Nekrasov A I , , , , , , , , Neman, râul , , Neoliticul , Neradovsky P I , Nereditsa - vezi Novgorod Biserica Mântuitorului de pe Ne-reditsa Nerl, râul , , - Nestor , Nefedov F , , Niederle L , Nijni Novgorod; Gorki , , - Catedrala Mântuitorului - , „Răsturnarea lui Satana” , „Nikita cu un demon” Nikiforov A Nicodim, maestru „Nikola cu viață” , Nikolaev, orașul Nicolae Făcătorul de Minuni , , , , Nikolsky V A , , Nikolsky N , Nikolsky S - Nick el, hegumenul Peșterilor Novgorod (Veliky) , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Novgorod mănăstirea Bolotovsky - fresce — Așezarea - Muzeul - Catedrala Sofia IZ, , , , , b, , -turnul scărilor – Biserica Mântuitorului de pe Nereditsa , , - fresce , - Mănăstirea Iuriev , , Novgorod-Seversky , Școala de arhitectură din Novgorod provincia Novgorod pământul Novgorod; Principatul Novgorod , , , , , , Şcoala din Novgorod , , Pictori din Novgorod — mormintele familiei – fresce Novitsky A Novocherkassk , Noul Testament teci de săbii , , , , , Norvegia „Resentiment, Maiden” , , „Lordajul Mariei” , Ovruch Cetatea – Biserica Vasile , , Odensee Ulise , Oka, râul , , , - , Okladnikov A I Okunev N L , Oleg, prinț Kiev , , Oleg Sviatoslavici, prinț Cernihiv , , tablă (țesătură) provincia Oloneţ Olvia , , , Olga, Prințesa Kievului , IZ, , Olga Gorodok — Biserica , Omon A , Onashat Lacul Onega Orbeli I A Hoarda Oreșnikov A V Orlov A S , , , , Orlov D Orlovsky I , ornament; ornamente I, , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , - „dinte de lup” — ondulat , , geometric , , , , , - , , - gorodchaty - animal; stil animal; motive animale , , - , , , , , , , - , , , , , , , , , , , — covorul , , , - liniar - răchită; împletit , , , , , , , , , , , , - , , , , - legume , , , , , - , , , , , , , , , — spirală , , , , , - teratologic Vezi și: monștri în orna- mentice , , - locul Orfeu Osovets, cetatea Oster Biserica Arhanghelul Mihail (Zeița Sf Gheorghe) - arhitectura - ornamente - fresce , , , , Ostrovsky P Ostromir, posadnik din Novgorod Evanghelia lui Ostromir - vezi Leningrad Instituții științifice Biblioteca Publica Saltykov-Șcedrin Otto din Bamberg , Ohrid – Biserica Sofia Patriarhia Ohrid , Pavel Aleppsky Pavel , , , , , , Pavlinov A M , , Paderborn Catedrala Padova Pakuryan Paleoliticul I, , Palestina , candelabru; khoros , , , , , , Panteleimon Panticapaeum (Kerch) - , , - Tumul Țarsky , Cripta Panticapaeum , , Paraskeva (vineri) , , Paris Biblioteca Nationala Cod gr : Evanghelia din secolul al XI-lea -Cod gr : Grigore de Nazianz -Cod gr : Grigore de Nazianz Parma, catedrala Partenonul brocart , , Passek T S , Pasternak J Așezarea Pasterskoye , , Patericon - vezi Patriarhii Kiev-Pechersk Peredolskaya A A , legături de cărți; salarii , , , , , , , Piper V Pereyaslavl-Zalessky , , - - Catedrala Schimbarea la Față a Mântuitorului , , - , - fresce , , Pereyaslavl-rus , — Poarta bisericilor lui Andrei și Fedor — Catedrala Arhanghelul Mihail , Pereyaslavl-Sud — Capela cu o singură absidă principatul Pereyaslav; Pereyaslavshchina , perși Perun , , , , , Petru , , , , , , , , , , , , Petru, țarul Bulgariei Peter Miloneg, arhitect , , , Petr Mohyla, Met , Kiev Petr, Principe Ambasador Izyaslav Petru și Fevronia din Murom Petrov N , , - cocos , - , , , sigilii , , Pecenegii Pechora, râul Pisarev S Pleskov - vezi împletitură Pskov - vezi ornament împletit Pliniu cel Bătrân Regiunea Volga , , , — Superior Sub mlaștină; Podbolotyevskiy mormânt , pandantive , , , - , , , , , , , , , , , , - , - Podolsky district Ocrotirea Fecioarei (originea sărbătorii) , , , , „Ocrotirea Fecioarei” (imagine) , , , Ocrotirea Maicii Domnului „Slujirea mijlocirii” Pokrovsky N V Pokryshkin P P , polilitiu , policromie; stil policrom , , , - , , , , , , , , , , Polovodovo Cumans , , , , , „Poziția centurii Fecioarei” „Poziția hainelor cinstite ale Fecioarei” Polonskaya N , prosoape (coaste) brodate , , , , , - Arhanghelsk - Belarus — Vologda , - Novgorod — Oloneţ - Pskov , - ritualul , , - nordul , , - Iaroslavl Polotsk , , , – Mănăstirea Belcițki , – Catedrala de pe Belcide – Catedrala Sofia , , , - Mănăstirea Spaso-Efrosiniev; catedrala , , , , , — — fresce – Biserica lui Boris și Gleb pe Belchid — — fresce – Biserica-mormânt pe Belchid , școala de arhitectură Polotsk , teren Polotsk; Principatul Polotsk , , , Școala Polotsk-Smolensk , Polotsk-Smolensk terenurile , Regiunea Poltava; Poltavschyna , Polonia; Poli , , poiana , , Pomeranii Pontul Pontarch Pop A La naiba cu Dumnezeu „Vizita Mariei la Elisabeta” Potapov A Pochaina, râul Pochepok Poshekhonye neprihăniți , nevestele drepte , Praga Sărbători , , , strămoșii Prahov A V , „Transformare” Presnyakov A E , , , „Tronul pregătit”; „rtimasia” Nipru, Podneprovge , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , – Medie , , Pridonye Rus carpatic Prikubanye Priladozhye , Priselkov M D , Priscus din Pania , Priuralie , , Coasta Mării Negre , , , - , , - , , , - Vezi și Coasta Scitică (de Nord) a Mării Negre „procypsis” Proconis Prometeidele Prometeu , Pronsk Pron, râul profeți , , Prokhor, Ep Rostov (în schema Trifon) Psaltirea; psalmii - , , , Pskov , , , , , , , - Catedrala Spaso-Mirozhsky; frescă „Capul lui Pete- ra" „Semn” (pictogramă) — Catedrala Treimii Școala de arhitectură din Pskov Provincia Pskov , Pământul Pskov păsări (reale și fantastice) , , , , , - , , - , - , , , , , , , , , , - , , , , , - , - , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , - Pasărea , , Poitiers Notre Dame la Grande pilastri din grinzi , , , , Pyatysheva N V , Ravdonikas V I , , Catedrala Ravenna Radziwill, hatman al Lituaniei Radimichi; Terenul Radimich , , , , , , , Radogost, zeul , , Radogoshch, satul Radunița, zeitatea primăverii Radcenko A "Paradis"; Grădina Edenului , , , Rayki, așezarea Moșia Rakovsky Cursa (Serbia) Biserica lui Gheorghe; fresce „Răstignirea” , , , , tribul ratari Regensburg , – Mănăstirea lui Iacov , , – Biserica lui Iacov și Gertrude Redin E K Os sculptat , , , Arbore sculptat , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , — , , piatră cioplită , , , , , , - , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , , , , , , , , fir; decor sculptat , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , , , artizani urbani - Renașterea Roerich N K Retra (Mecklenburg) , , - templul lui Lyutichs Riha V F IZ, , , , Rzyanin M I Rickman R Roma Romani Imperiul Roman; Împărați romani , Civilizația romană circ roman Richter F Rudele , Femeie în travaliu, zeița , , , „Nașterea Fecioarei” „Crăciun” , Rosenberg, orașul , roksolana Roman Mihailovici, prinț Cernihiv Roman Mstislavich, prinț Galician Roman Rostislavich, prinț Smolensky , Romanov K K , , arta romanica; stil roman; Piese romanice , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , romb - vezi semne solare Rostislav Mstislavich, Prinț , Rostislav Rurikovici, prinț Rostov , , , , , , - , , , , , , , Rostov Curtea Prințului - Catedrala Adormirea Maicii Domnului , , , – Biserica Fecioarei (de lemn) — Biserica lui Boris și Gleb terenul Rostov-Suzdal; Principatul Rostov-Suzdal - , , , , Rostov masters Rostovtsev M I , Ros, râul , , , Rublev Andrey Rugewit, zeul Rudolf al II-lea, imp germană manuscrisele , , , , – bulgară , - Bizantin , , — Kiev Vezi și: cultura cărții; ornamente de carte; miniaturi; inițiale; screensavere; legături scriere runică Adevărul Rusiei Russov S rus, tribul Rus veche , , , — Pridneprovsky ruyane, tribul Rybakov B A , , , , , , , , , , , , Reo L , Insula Rügen Rurik Rostislavich, Prinț Smolensky, V carte Kiev , , , , , , , , Rurikovichi , , Ruffec (Charentes), biserica Școala de arhitectură Ryazan Maeștri Ryazan principatul Ryazan; Terenul Ryazan , , , , , Ryazan , , , , , , — Vezi Vezi și: Old Ryazan Sadko, erou epic Gramatica Saxo , , Saxonia Samokvasov D Ya , Samson , , sarcofage antice , , Arta sarmatică Sarmații , , , Artefacte sasanide; Sasanian metal , Sakhnovka , , , , Svarog, zeu , , Svarozhich, Dumnezeu Mănăstirea Svensky Sviontkovskaya-Voronova L Capitolul Svirin A N sfinți; „Ordinul preotesc” - , , , , P , - , , , , , , , , , Sfinte, dumnezeu , , , , , , , Svyatopolk I Vladimirovici („Blestemat”), c carte Kiev , , Sviatoslav, prinț Yuryevo-Polon , Sviatoslav Vsevolodovici, prinț Cernihiv și V carte Kiev Svyatoslav Davidovich („Sfântul”), prinț Cernihiv Sviatoslav Igorevici, v carte Kiev , , , , , Sviatoslav Iaroslavici, prinț Cernihiv, v carte Kiev , , , , , Sevastopol Nordul Rusiei , , - , , , , , , , , , , , , Vin de Nord D Europa de Nord nord-estul Europei Rusiei de Nord-Est - , , , , nordici , Selgshi, satul Sementovsky A „Șapte tineri adormiți ai Efesului” , , , , , Sennaya Serapion, Ep Vladimirsky serafimi , , , Serbia; art sârbească , , Serghie, arhiepiscop movile Serogozhskpe Siberia , , Sigburg Sigismund, regele Poloniei Sigurd Sidamop-Eristova V P Sizov V II Sem, patriarh; „O mulțime de Sims” Simargl, Senmurv , , , simboluri solare - vezi semne solare Simeon (Semyon) Simeon, țarul Boliei , Simeon din Salonic Simon Simon, ep Simonyi K , Simferopol Sinds, tribul Sirene , , , Sirin, pasăre fabuloasă , , , , , , , , , , , , , , , Sirin, pasărea paradisului Stai, râul Sicilia „Povestea lui Boris și Gleb” Scandinavia; scandinavi , , , , filigran - vezi lucrare filigran Scitia; regiuni scito-sarmate; Sciții , , , , , , , , , , , , , , , , Prototipuri scitice ale artei ruse , , Subiecți religioși sciți , Arta scitică , , Regiunea scitică (de nord) a Mării Negre , , , , , , , Meșteșuguri de artă scitică , sklavini, tribul Skulenko I Skurevici K Slavin L Slavi baltici , , , , - est , , , , - Nipru - vechi , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - Western , , , - Polabskie - sud , , , , Așezări slave , - case, nord și sud , , , țări slave; popoarele slave , , , , , , , , , , , , - temple păgâne, sanctuare, temple - , , , , , ornament slav Unitatea slavă Arta păgână slavă , , , , „Cuvântul despre distrugerea pământului rus” „Povestea campaniei lui Igor” , , , , , , , , , , , , , , , , „Cuvântul sfinților părinți despre post” „Slujirea mijlocirii Maicii Domnului” mozaic smalt , , , , , Smirna Smirnov Ya I Smolensk , , , , , , , , , , , - , , , — Mănăstirea Borisoglebsky - Biserica lui Vasile (?) , - Catedrala lui Boris și Gleb -murale - Detinets - Kryloshovsky la sfârșitul anului — stația Petrovsky , - Tivul — Piatnitsky la sfârșitul anului - Catedrala Arhanghelul Mihail , - , icoane - Catedrala Adormirea Maicii Domnului , Smolensk Biserica de pe Dealul Învierii - Leva Maria (germană) - Ioan Teologul , , - pictograme - Petru și Pavel , -murale scoala de arhitectura Smolensk , , terenul Smolensk; Principatul Smolensk; Regiunea Smolensk , , , , , , , , , , , , , Așezările Smolensk , , , - zidari; semnele lor distinctive , — tumule , , , Smyadyn, râul - tractul Sobolev N N , Sobolevsky A I , , „Catedrala Sfinților” , Sodoma Sozh, râul Falcon W Sokolov M I car solar; barca , , , , semne solare; simboluri ale soarelui (disc, diamant, cruce, cerc cu cruce, roată) Solntsev F G Privighetoarea tâlharul Solovyov S M Solomon, rege; Templul lui Solomon Solokha, movila , Solun (Salonic) , , , , , Drumul Sării „Cei patruzeci de martiri ai lui Sebaste” , , „Crearea omului” „Coborârea în iad” , , , Spartakidy Spas , Spas Emmanuel , , „Părul de aur al Mântuitorului” , , Speransky M N „Lista orașului rusesc” Spitsyn A , , , , - , , , , , Catedrala Spoleto ) Asia Centrală Sreznevski I , Lumânăria , Bătrânul Ryazan; Vechea așezare Ryazan , , , , , , , , , , , — Catedrala Spassky - Catedrala Adormirea Maicii Domnului - - botezul — Biserica lui Boris și Gleb , Comoara Staroryazan , , Starița, râul Starodub Vechea așezare Kashirskoye , bătrâni , Stasov V V , , , , , , Power Book Stefan, Arhidiacon , , , , , Stefan Nemanja „Versetul Judecății de Apoi” Judecata de Apoi , , - , , , , , Strzhigovskiy I Stribog , Strizhen, râul Stroganov S Tratatul Strumitsky Sudislavl Suzdal , , , , , - , , - , , , , - , , , , , , , Suzdal Mănăstirea Dmitrievski; biserica - Catedrala Nașterea Maicii Domnului , - , , , , , , diaconic , porti de cupru , , - , sculptura , , fresce , - Catedrala Adormirea Maicii Domnului , , , — Biserica Mântuitorului terenul Suzdal; Principatul Suzdal , , , , Suzdal masters , Sukroma Sultanov N V Suslov V V Sychev N P , , , , , , , , Senmurv (monstru iranian mitic) - vezi Simargl Zeita Tabiti Tauri - vezi Crimeea „Cina cea de Taină” Talbot Rice D Peninsula Taman , , Taman , Tamara, regina Georgiei master's tamga Tamerlan tătari, mongoli;, invazia lor; Jug tătar , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Comoara Tver , , , Tver , , Tabriz templon - , Theophilus, Schedula diversarum artium tiare ale preoteselor scite , tipuri (ștampilă) , Titmar Merseburgsky , , DIN, , , Tihonova M A Tihomirov D Țesături bizantine , , , , - est , , , - Iranian , , , — model , , , - mătase , , , , „Tmutarakan Blvan” Principatul Tmutarakan Tmutarakan; Germonassa , , Tolstov S P Tolstoi I I , , , , , , , - , toreutică greacă Viziunea totemică asupra lumii , , , Traian, imp Roman Trever C W , „Trei tineri în peștera de foc” , , , , , , Triglav, zeu , , , Cultura Trypillia , , Trypillia case Psaltirea Trier - vezi Cividale Trinity , , , Războiul Troian Moșia Trubetskoy Trutovsky V K Tur, zeu , Turcă (mascaradă) Turcii Principatul Turov-Pinsk coarne de tury , , , , , , , , , , - , , , , , Uvarov A S , , , „Asigurarea apostolului Toma” , , Uglich , , scribul „ugrian” Ucraina , , „Distrugerea armatei asiriene” Ural , , Urartu „Adormirea” Uspensky M și V „Carta” din secolul al XII-lea din Pskov (Pech Dvor nr ) IZ, Ustyug Veliky „Vestirea lui Ustyug” Utrecht * Thaddeus , pietre falice Falke O , Famintsyn A Fanagoria , , , Farmakovskiy B V , , , , Farmakovskiy M V Fafnir, șarpele Portrete Fayum Fevronia - vezi Petru și Fevronia din Murom Fedor Fedor Fedor, Ep Vladimirski , Fedor Rostislavich, prinț Iaroslavski Fedor Stratilat , Fedor Tiron , Fedorov A Evanghelia Fedorov - vezi Yaroslavl Muzeul Thekla , , Phoenix, pasăre zână Teodosie, de către ei Bizanțul Theodosius Pechersky Theopempt, mitra, Kyiv , broșe - vezi închizătoare Fidias , „Fiziolog” , lucrare în filigran (filigran) , , , , , , , , , , , , , , , , Filimonov G D Filip Filippol al Tesalonicului Toma , , , Von-Stern r Franța, franceză , , , , , Fratkin S fresce; tablouri , , - , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , - , , , , , , , , - , Fundukley I Khazarii; Khazar Khaganate; Regatul Khazar , Khainovski I A Cilindrii de pecete caldeene Halle F , , Khanenko B și V , , , , , - , , , , , , , , „Lăudați numele Domnului” (icoană) Hvoyko V V , Khwolson D Khersones (Korsun) , , , , , , , heruvimi , „Umblarea Fecioarei prin chinuri” , Hozerov I M , Deal, oraș , – Catedrala Maicii Domnului — Biserica Sf Ioan Gură de Aur -Kuzma și Demyan Holostenko N Khorezm Horos - vezi candelabru Horos, zeu , , , Chrysoverg, Patriarhul Constantinopolului Christina, soția prințului George al III-lea Vsevolodovici Hristos Isus; Spa-uri , , - , , , , , , , , , , '*, , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , V , , , , , Hristos Pantocrator (Atotputernicul) , , , , , , , , , , Hristos Preotul , , , Prințesa Swan Prințesa broască Uși regale , , Tsargrad - vezi Constantinopol Biserica Mijlocirii de pe Nerl - vezi Bogolyubov Chaev N monedă , , , , , , , - , , , , , , , , imagini umane: figura , , , - , , - , , - , , , , , , , , , , - , - , , , , - cap, fata; măști , , , , , , , , , , , - , , , , , circasieni Black Grave, tumulă , , , , , , , , , Cernigov , , , , , , , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , - Catedrala Buna Vestire , , - Catedrala Borisoglebsky , - Mănăstirea Yelets Catedrala , , , botez; fresce - mormânt de botez , , - Biserica lui Ilie deasupra peșterilor - Catedrala Spaso-Preobrazhensky - , , , , , - botezul , -turnul scărilor , - mormântul , - fresce , , - Biserica Vineri la Piață , - , , , , — Muzeul Școala de arhitectură din Cernihiv pământul Cernihiv; Principatul Cernihiv; Cernigovshchina , , maeștri Cernihiv; Cernihiv scoala , , terenul Cherpigov-Seversk; Principatul Cernihiv-Seversk , Cernobog Cernov N Marea Neagră , , , , , pictură cu figuri de cerneală niello; modele niello , , - , , - , , , , , , Chertomlyk , Republica Cehă Cividale Psaltirea din Trier (Codul Gertrude) , , , Chigirin , , Chinyakov A „Minune cu font” „Minune în Khonakh” monștri în ornamentație , , , , , - , , , , , , , vorbire ciudată; chud cuvinte , chud zei chud echipe chud art , chud (chud), trib , , , Churilka, râul Shabelskaya N P Satana M Shambipago S K , hip top; cort IZ, , , , , Shakhmatov A A , , Suvabia Schweinfurt F Suedia Sherotsky K , , , , , „Procession of the Righteous to Paradise” de cusut – vezi broderia Shlyapkin I A Shmit F I , Stuttgart Schultz P N Shukhardt K Shuya, râul Shchakatsikhin M Shchepkip V N Shchepkina M V Shchetin Continentul zeului Triglav , Shchur (strămoș) Shchusev A V rvans E P Egbert, arhiepiscop Trier Marinarii din Marea Egee „Edda” Eding D N , , , , Instanța A Electronul Portret elenistic Tradiţii elenistice; Motive elenistice , , , , , , Mitologia elenă , , , Orașe elene din regiunea Mării Negre - , artă elenă; Artiști eleni - , , , , email (finift) - , , , , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , „Etimasia” - vezi „Tronul pregătit” Efes, orașul , , artă de bijuterii, bijuterii; bijutieri (aurari) , , , , - , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Yuri (George) Vladimirovici Dolgoruki, Prinț Kiev și Vladimir - , - , - , , , , , , , , , , , , , , , Yuri II Vsevolodovici, c carte Vladimir și Suzdal , , Iuriev-Polsky , , , , , , , , , , - Catedrala Sf Gheorghe , , , , , - , , , reliefuri , - , , , , , Coridorul Treimii (mormânt) , , , „Zeița lui Yuri” – vezi Oster „Evanghelia Yuriev” - vezi Moscova Muzeul de Istorie Iustinian I, imp Bizanțul „Apariţia lui Hristos la ucenici” religie păgână; mitologie păgână; cult păgân , - , , , - , , , , , , - , sculptura păgână - motive păgâne; arhaic păgân , , , , , , , , , , , , , Ouă de Paște Yakubovsky A Yu Yakunina L I Yakushkin P I Jan Usmoshvets Yarovit, zeul Yaropolk Izyaslavich, Prinț , Iaroslav Vladimirovici-Înțeleptul, c carte Kiev , , , , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Iaroslav (Fyodor) Vsevolodovici , Iaroslav Osmomysl, Prinț Galician , , , Yaroslavichi , , Iaroslavl , , , , , , , - Muzeul -Evanghelie (circa ) Yaroslavl Muzeul Evangheliei Fedorov (secolul XIII) , — Mănăstirea Petrovsky - Mănăstirea Spaso-Preobrazhensky Biserică Spasa , - , , — Mănăstirea Tolga , , - Catedrala Adormirea Maicii Domnului , , , – Biserica Arhanghelul Mihail , provincia Yaroslavl pământul Yaroslavl; Principatul Iaroslavl , Scoala Iaroslavl - , - , , LISTA ILUSTRAȚIILOR Pagină * Linguriță sculptată din lemn cu cap de rață mileniul II î Hr R Stat Istoric muzeu Fotografie muzeului Vaza de argint de la Maykop Sfârșitul mileniului III-II î Hr R Stat Muzeul Ermitaj Fotografie de Ermi" tazha paisprezece Leoaică Relief auriu de la Xlermes secolele VII-VI î Hr R Stat Schitul« Fotografie Schitul~ cincisprezece Cerb Relief auriu din satul Kostroma al V-lea (?) secol î Hr R Stat Ermnage* Fotografii ale Schitului Cerb Relief auriu din Kul-Oba secolul al IV-lea î Hr R Stat rrmitage « Fotografii ale Schitului • Lupta animalelor Relief auriu din Siberia În jurul secolului I d Hr R Stat Schitul* Foto Schitul Pandantiv de aur cu imaginea capului Atenei Din Kul-Oba secolul al IV-lea î Hr R Stat Schitul* Fotografii ale Schitului optsprezece Vaza electronica de la Kul-Oba secolul al IV-lea î Hr R Stat Muzeul Ermitaj Fotografie de la Ermitaj • • • Vasă de argint de la Chertomlyk secolul al IV-lea î Hr R Stat Schitul« Fotografiile Schitului • • Pieptene de aur din tumul Solokha secolul al IV-lea î Hr R Stat Schitul« Fotografiile Schitului • • Movila regală de lângă Kerci secolul al IV-lea î Hr p Sarcofag de marmură din Taman secolul al III-lea î Hr R Stat Muzeul de Istorie Fotografie Muzeu • Pictura criptei din Kerci, deschisă în secolul al II-lea d Hr R Din acuarelă M V Farmakovsky Vas de lut policromat sub forma de sfinx din Phanagoria Sfârșitul lui V - începutul IV secolul î Hr R Stat Schitul* Fotografii Schitul Leknf aribalic de Xenophantus secolul al IV-lea î Hr R Stat Schitul- Foto Schitul Statuie din Anapa A doua jumătate a secolului al II-lea d Hr R Stat Muzeul de Arte Frumoase A S Pușkin Fotografie muzeu Diadem de aur dintr-o movilă de lângă Novocherkassk secolul I î Hr R - secolul I d Hr R Stat Muzeul Ermitaj Fotografii ale Schitului Pictură a criptei de lângă orașul scitic Napoli Detaliu secolul III-I î Hr e Stare foto Muzeul de Arte Frumoase A S Pușkin Vânătoarea de mistreți Pictură a criptei de lângă orașul scitic Napoli Detaliu secolele III-I î Hr p e Stare foto Muzeul de Arte Frumoase A S Pușkin Amulete slave din secolele XI-XII Regiunea Smolensk Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeu Skobkar secolul Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeu Imaginea marii zeițe pe un prosop brodat din nordul Rusiei al XIX-lea Stat Muzeul Rusiei Fotografie muzeu Pandantive și fibule din bronz, decorate cu email Din așezarea Moshchinsky din Kaluga regiune secolul IV Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeului Fragment de pandantiv din bronz cu decor emailat Din așezarea Moshchinsky din Kaluga regiune secolul IV Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeului Fragment de pandantiv din bronz cu decor emailat Din Movile Lungi Smolensk secolul IV-V Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeu Placă de bronz cu imagine emailată a marii zeițe Din Novgo- genul-Seversky secolul IV-V Muzeul din Novgorod-Seversky (muzeul a fost distrus de invadatorii fasciști, monumentul a fost pierdut) cincizeci Imaginea unui bărbat și a unei căprioare Relief pe peretele unei peșteri de pe malul Nistrului secolul I-III Fotografie din cartea „Istoria literaturii ruse” ( - , vol I) Fibulă de bronz cu cap de bărbat din așezarea Pasteur de lângă Chigirin secolul VII Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeu Figuri de argint ale cailor turnate din comoara satului Martynovka din regiunea Kiev secolul VI Ki- Statul Evski Muzeul de Istorie Fotografie muzeu Figura de argint turnată a unui cal din comoara satului Martynovka din regiunea Kiev secolul VI Ki- Statul Evski Muzeul de Istorie Fotografie muzeu Figura de argint turnată a unui cal din comoara satului Martynovka din regiunea Kiev secolul VI Ki- Statul Evski Muzeul de Istorie Fotografie muzeu Figuri de argint turnate ale bărbaților din tezaurul satului Martynovka din regiunea Kiev secolul VI Statul Kiev Muzeul de Istorie Fotografie muzeu Imaginea marii zeițe pe un prosop brodat din regiunea Dvina de Nord al XIX-lea Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeu Imaginea marii zeițe pe un prosop brodat din nordul Rusiei al XIX-lea Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeu Fibula din bronz palmat din satul Koloskova, regiunea Voronezh secolul VI Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeu CO Fibula de bronz din împrejurimile orașului Zenkov din regiunea Poltava secolul VII Stat Istorie muzeul chesky Fotografie muzeului Fibula de bronz din așezarea Pasteur de lângă Chigirin secolul VP Stat Istoric muzeul cerului Fotografie muzeului • Fibula de bronz din așezarea Pasteur de lângă Chigirin secolul VP Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeului Placă de bronz înfățișând o mare zeiță și două animale Din Kurganul Belogorsky din regiunea Kursk Secolul XXI Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeu Oală din lemn cu capete de cal al XIX-lea Stat Muzeul de Istorie Muzeul foto Pieptene de bronz înfățișând cai Secolul X Stat Muzeul Rusiei Fotografie de muzeu Pandantiv-amulete din bronz cu cap de taur Din satul Vlasovichi de langa Cernigov Secolul XI-XII Stat Muzeul de Istorie: Fotografie a Muzeului Idol de lut din satul Veski de lângă Suzdal Secolul IX-XI Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeului Idol de bronz de la Mormântul Negru din Cernihiv Secolul X Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeului Figurină de bronz a unui războinic cu un cerc răsucit în mână dintr-o movilă de lângă Bykhov secolul XI Muzeul din Mogilev Figura de lut a unei femei din Kiev Secolul X-XIII Stat Muzeul de Istorie Fotografie Muzeul Idol de piatră (așa-numita statuie Akulinin) Din săpăturile din apropierea satelor Dolmatovo și Akulinino, districtul Podolsky, regiunea Moscova Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeului idolul Zbruch Forma generală Secolul X Muzeul din Cracovia Fotografie muzeului idolul Zbruch Vedere pe patru laturi Secolul X Muzeul din Cracovia Fotografie muzeu Reconstrucția unui sanctuar păgân slav Rămășițele unui templu păgân din vechiul Kiev A doua jumătate a secolului al X-lea Săpături V V Hvoyko Fotografie din cartea lui L Niederle „Slovanske starozitnosti” Screensaver din „Evanghelia Yurievsky” secolul al XII-lea Stat Muzeul de Istorie Fotografie de muzeu Evanghelistul Marcu Miniatura „Ostromirov Evangeliya” - ani Stat Biblioteca Publica Saltykov-Șcedrin Fotografie bibliotecă Catedrala Sfinților Miniatură de la Izbornik lui Svyatoslav secolul XI Stat Istoric muzeu Fotografie muzeului Catedrala Sfinților Miniatură de la Izbornik lui Svyatoslav secolul XI Stat Istoric muzeu Fotografie muzeului Imagine a turnului Olgăi în miniatura Cronicii Radziwill Secolul XV Biblioteca Academiei de Științe a URSS Imaginea unei biserici de lemn pe marginile „Cartei” din Pskov secolul al XII-lea Bibliotecă Curtea de tipografie, nr Planul Bisericii Zeciilor din Kiev Sfârșitul secolului al X-lea Conform săpăturilor lui M K Karger Catedrala Spaso-Preobrazhensky din Cernihiv Pe la Fotografie cu Muzeul Academiei arhitectura Planul Catedralei Schimbarea la Față din Cernigov Pe la Potrivit lui I V Margilev- skomu O parte din interiorul Catedralei Schimbarea la Față din Cernigov Pe la Fotografie P D Baranovsky Detaliu al zidăriei antice a arcadelor Catedralei Schimbarea la Față din Cernigov Despre Fotografie de P D Baranovsky • Poarta de Aur din Kiev ani Fotografie de V A Bogusevich Planul Kievului antic secolul XI Potrivit lui M K Karger Axonometria Catedralei Sf Sofia din Kiev Secolul al XI-lea O parte din interiorul Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI Fotografie de I E* Grabar Volumul I Reconstrucția Catedralei Sf Sofia din Kiev Secolul XI Vedere de la cor la spațiul domului și altarul Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI Fotografie de I E * Grabar - Planul Catedralei Adormirea Maicii Domnului a Lavrei Kiev-Pechersk din Kiev - ani Planul Catedralei Mănăstirii Sf Mihail cu cupola de aur din Kiev Mijlocul secolului al XI-lea Planul Catedralei Mănăstirii Vydubitsky din Kiev - ani Reconstrucție de M K Karger Detaliu al fațadei Bisericii Mântuitorului de pe Berestovo din Kiev Sfârșitul secolului XI - începutul secolului XI Fotografie Institutul de Istoria Culturii Materiale al Academiei de Științe a URSS O parte din interiorul Catedralei Mănăstirii Ieleț din Cernigov cu zidărie veche expusă secolul al XII-lea Fotografie de P D Baranovsky Fragment dintr-o piatră cioplită de la Catedrala Buna Vestire din Cernigov G an Cernihiv- muzeul cerului Fotografie de N N Voronin Biserica Vineri la Piața din Cernihiv secolul HP Reconstrucție de P D Baranovsky Fragment din pictura Bisericii Zeciuiala din Kiev Sfârșitul secolului al X-lea Fotografie de N P Sychev G Maica Domnului din Oranta Mozaic al absidei Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI Fotografie S I Gorokhova Evanghelistul Marcu Mozaic pe vela de sud-vest a Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI Fotografie de S I Gorokhov Chrpstos este preot Mozaicul Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI Fotografie de S I Gorokhov Maica Domnului din Deesis Mozaic deasupra arcului de triumf al Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI Fotografie de S I Gorokhov G Ioan Botezătorul din Deesis Mozaic peste arcul de triumf al Catedralei Sf Sofia la Kiev secolul XI Fotografie de S I Gorokhov G Arhanghelul Gavriil și Maica Domnului de la Buna Vestire Mozaice pe stâlpii triumfalului arcadele Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI Fotografie de S I Gorokhov G Apostoli din Euharistie Mozaic al absidei Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI Fotografie de S I Gorokhov G Cap de apostol din „Euharistie” Mozaic al absidei Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI Fotografie de S I Gorokhov G Cap de apostol din „Euharistie” Mozaic al absidei Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI Fotografie de S I Gorokhov G „Ordinul Sfânt” Mozaic al părții inferioare a absidei Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI Fotografie de S I Gorokhov GG Ioan Gură de Aur din „Ordinul Sfânt” Mozaic din partea inferioară a absidei Sofia catedrala din Kiev secolul XI Fotografie de S D Arshinevsky Grigore de Nyssa din „Ordinul Preoțesc” Mozaic din partea inferioară a absidei Sofia catedrala din Kiev secolul XI Fotografie de S D Arshinevsky Grigore Făcătorul de Minuni din „Ordinul Sfânt” Mozaic din partea inferioară a absidei Sofia Catedrala din Kiev secolul XI Fotografie de S D Arshinevsky G Vânătoarea de urs Fresca turnului de nord al Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI Fotografie S I Gorokhova Muzicieni și bufoni Fresca turnului sudic al Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI Fotografie S I Gorokhova Muzician Fresca turnului de nord al Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI Fotografie de S I Gorokhov Un duel de mummeri Fresca turnului de nord al Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI Fotografie S I Gorokhova Grifon Fresca turnului de nord al Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI Fotografie de S I Gorokhov Baruri Fresca turnului de nord al Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI Fotografie de S I Gorokhov Șofer cu o cămilă Fresca turnului de nord al Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI Fotografie S I Gorokhova Prințesa Irina cu cele trei fiice ale sale Fresca Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI Fotografie S I Gorokhova Împărat Fresca turnului de nord al Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI Fotografie de S I Gorokhov „Coborârea în iad” și un martir necunoscut Fresca Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI Fotografie de S I Gorokhov Sf Marin Fresca Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI Fotografie de S I Gorokhov Lupta unică a lui Iacov cu arhanghelul Mihail Fresca capelei Sf Mihail a Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI Fotografie de S I Gorokhov Șeful Arhidiaconului Lawrence Fresca Catedralei Sf Sofia din Kiev Secolul XI Fotografie de S I Gorokhov Capul Sf Nicolae Fresca Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI Fotografie de S I Gorokhov „Anunț la fântână” Fresca capelei lui Ioachim și Anna a Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI Fotografie de S I Gorokhov logodna Mariei Fresca capelei lui Ioachim și Anna a Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI Fotografie de S I Gorokhov „Anunț” Fresca capelei lui Ioachim și Anna a Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI Fotografie de S I Gorokhov • G sfânt necunoscut Fresca Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI Fotografie de S I Gorokhov Martir necunoscut Fresca Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI Fotografie S I Gorokhova Martir necunoscut Fresca Catedralei Sf Sofia din Kiev secolul XI Fotografie S I Gorokhova Mormântul lui Yaroslav în Catedrala Sf Sofia din Kiev Secolul al XI-lea Hercule (?) luptă cu un leu Relief pe zidul fostei tipografii mănăstirii Rezervația Muzeului Lavrei secolul XI Fotografie de I E* Grabar Relief de ardezie roșie care îl înfățișează pe Sf Nestor și Sf Dmitri secolul XI Stat Galeria de Stat Tretiakov Galerie foto Cybele (?) pe un car Relief pe peretele fostei tipografii mănăstire a Rezervației Muzeului Lavrei secolul XI Fotografie de I E* Grabar Sf Thekla Fragment de frescă din Catedrala Schimbarea la Față din Cernihiv - ai secolului XI Fotografie de S I Gorokhov Apostoli din Euharistie Mozaicul Mănăstirii Mihailovski din Kiev secolul XI Fotografie de S I Gorokhov Apostoli din Euharistie Mozaicul Mănăstirii Mihailovski din Kiev secolul XI Fotografie de S I Gorokhov Apostoli din Euharistie Mozaicul Mănăstirii Mihailovski din Kiev secolul XI Fotografie de S I Gorokhov Apostoli din Euharistie Mozaicul Mănăstirii Mihailovski din Kiev secolul XI Fotografie S I Gorohova • Hristos cu un înger din „Euharistie” Mozaicul Mănăstirii Mihailovski din Kiev secolul XI Fotografie de S I Gorokhov Capul lui Hristos din „Euharistie” Mozaicul Mănăstirii Mihailovski din Kiev secolul XI Fotografie de S I Gorokhov Capul unui înger din „Euharistie” Mozaicul Mănăstirii Mihailovski din Kiev secolul XI Fotografie de S I Gorokhov Şeful Arhidiaconului Ştefan Mozaicul Mănăstirii Mihailovski din Kiev secolul XI Fotografie de S I Gorokhov Dmitri Solunsky Mozaicul Mănăstirii Mihailovski din Kiev secolul XI Stat Galeria Tretiakov (inserție color) Capul lui Dimitrie al Tesalonicului Mozaicul Mănăstirii Mihailovski din Kiev secolul XI Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie din galerie Maica Domnului de la Buna Vestire Fresca Mănăstirii Mihailovski din Kiev secolul XI Un fragment din pictura ornamentală a Mănăstirii Mihailovski din Kiev Secolul XI Un fragment din pictura ornamentală a Mănăstirii Mihailovski din Kiev Secolul XI Sfântul Chiril propovăduiește „dreapta credință” Fresca absidei sudice a Mănăstirii Sf Chiril din Kiev Ultima treime a secolului al XII-lea Fotografia lui Negel Învățătura Sf Kirill Fresca absidei sudice a Mănăstirii Sf Chiril din Kiev Ultima treime a secolului XX Fotografie lui Negel , Sfântul Chiril îl învață pe rege Fresca absidei sudice a Mănăstirii Sf Chiril din Kiev Ultima treime a secolului XX Fotografie de Negel • Botez Detaliu al unei fresce din botezul Catedralei Sf Sofia din Kiev A doua jumătate a secolului al XII-lea Fotografie de V N Lazarev Detaliu al icoanei Maicii Domnului din Svens A doua jumătate a secolului al XIII-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Galerie foto Evanghelistul Luca Miniatura Evangheliei lui Ostromir - Stat Biblioteca Publica Saltykov-Șcedrin Fotografie Bibliotecă Hristos în Glorie încoronând prințul Yaropolk și prințesa Irina Miniatura de la Psaltirea Trier din Cividale - ani Maica Domnului pe Tron (tip Pecherskaya) Miniatura din Psaltirea din Trier c Cividale - Arc turnat de cupru realizat de maestrul Konstantin de la castelul princiar Vshchizh de lângă Bryansk A doua jumătate a secolului XX Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeu Arc turnat de cupru realizat de maestrul Konstantin de la castelul princiar Vshchizh de lângă Bryansk A doua jumătate a secolului XX Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeu mânz de argint în formă de stea din comoara Tver din Secolul XI-XII Stat Muzeul Rusiei Fotografie muzeului • Matriță de turnare pentru o brățară de la Kiev secolul al XIII-lea Statul Kiev Muzeul de Istorie Fotografie muzeului mânz de aur din comoara Ryazan din secolul al XIII-lea Stat Muzeul Ermitaj Schitul foto Cruce cu rama de aur din Old Ryazan secolul al XIII-lea Stat Muzeul de Istorie Muzeul foto Argint colt cu negru de la Kiev secolul XI Stat Muzeul de Istorie Fotografie de muzeu Matrice pentru kolt cu semnul prințului Vsevolod De la Kiev A doua jumătate a secolului al XI-lea Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeu Bratara din argint cu figuri aurite De la Kiev Secolul XII-XIII Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeului Imagini emailate pe decorul Evangheliei Mstislav Începutul secolului al XII-lea Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeului Inițiala din Evanghelia lui Ostromir - ani Stat bibliotecă publică nm Saltykov-Șcedrin Fotografie Bibliotecă Inițiala din Evanghelia lui Ostromir - ani Stat Biblioteca Publica Saltykov-Șcedrin Fotografie Bibliotecă Inițiala din Evanghelia lui Ostromir - ani Stat Biblioteca Publica Saltykov-Șcedrin Fotografie bibliotecă Inițiala din Evanghelia lui Ostromir - ani Stat Biblioteca Publica Saltykov-Șcedrin Fotografie bibliotecă Diadem de aur de la Sakhnovka Secolul XI-XII Stat Muzeul Ermitaj Fotografie din cartea „Colecție B și V Khanenko Antichități ale regiunii Nipru Inițiala din Evanghelia Iurievski secolul HP Stat Muzeul de Istorie Fotografie de muzeu Inițiala din Evanghelia Iurievski secolul HP Stat Muzeul de Istorie Fotografie de muzeu Inițiala din Evanghelia Iurievski secolul HP Stat Muzeul de Istorie Fotografie de muzeu Semilune de argint din satul Gnezdovo, regiunea Smolensk Secolul X Stat Istoric muzeu Fotografie muzeului Agrafă de argint de la movila Gulbishche de lângă Cernigov Secolul X Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeului Corn de Turium, decorat cu accesorii din argint cu ornamente florale Din movila Mormântul Negru din Cernigov Secolul X Stat Muzeul de Istorie Fotografie de muzeu Corn de Turium, decorat cu accesorii din argint cu imagini cu animale și scene de vânătoare Din movila Mormântul Negru din Cernigov Secolul X Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeului Vârful de bronz al unei tecii de sabie din regiunea Kiev Secolul al XI-lea Candelabru este bun Secolul XII-XIII Statul Kiev Muzeul de Istorie Fotografie din cartea „Colecția lui B și V Khanenko Antichități ale regiunii Nipru” mânz de aur cu imagini cu păsări Sirin Secolul XI-XII Stat Ermitul - Fotografie din cartea „Colecția lui B și V Khanenko Antichități ale regiunii Nipru Bratara cu imagini cu animale fantastice Din săpăturile de la moșia Trubetskoy din Kiev secolul al XII-lea Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeu Bratara cu imagini cu animale fantastice Din comoara din din Mănăstirea Mihailovski din Kiev secolul HP Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeu • • • • Colt cu o reprezentare emailată a unui cap de femeie secolul al XIII-lea Stat Schitul* Fotografie din cartea lui N P Kondakov „Comori rusești” Diadem de aur cu imaginea lui „Deesis” De la Kiev secolul HP Stat Schitul • • • • Cruce pliabilă din bronz cu imagini email ale „Deesis” și sfinți De la Kiev Secolul al XII-lea Partea din față și din spate a unei cruci de aramă cu imagini ale lui Hristos, Evangheliștii, Maica Domnului și arhanghelii De la Kiev Secolul XII-XIII Icoană de piatră care îl înfățișează pe Gleb (David) secolul XI Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeului Icoana de piatră care îl înfățișează pe Dimitrie al Tesalonicului Secolul XI-XII Stat Muzeul de Istorie Fotografie a muzeului • • Imaginea lui Nicolae Făcătorul de Minuni și a celor șapte tineri din Efes Reversul icoanei lui Dmitri Tesalonic Secolul XI-XII Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeu Încolpire în cruce de la Biserica Zeciuială din Kiev cu imaginea Sf Boris Secolul XI-XII Statul Kiev Muzeul de Istorie Fotografie muzeu Cruce încolpită de bronz anii ai secolului al XIII-lea Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeu Cruce Encolpion cu chipul lui Hristos și simbolurile Evangheliștilor secolul al XIII-lea Statul Kiev Muzeul de Istorie Fotografie din cartea „Colecția lui B și V Khanenko Antichități ale regiunii Nipru” Încrucișare cu imaginea lui Ioan Teologul Din Knyazhya Gora lângă Kanev secolul al XIII-lea Statul Kiev Muzeul de Istorie Fotografie din cartea „Colecția lui B și V Khanenko Antichități ale regiunii Nipru” Icoană realizată din piatră de sălatură înfățișând „Asigurările apostolului Toma” De la Kiev secolul al XIII-lea Statul Kiev Muzeul de Istorie Fotografie din cartea „Colecția lui B și V Khanenko Antichități ale regiunii Nipru” Icoană realizată din piatră de sălatură înfățișând „Asigurările apostolului Toma” Din Knyazhya Gora lângă Kanev ХШvek Statul Kiev Muzeul de Istorie Fotografie din cartea „Cronica arheologică a Rusiei de Sud” Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Vladimir-Volynsky ani Reconstrucție de către arhitectul G I Kotov „Biserica de Jos” din Grodno Secolul al XII-lea Planuri de temple din Galich secolele XII-XIII Potrivit lui Ya I Pasternak Parte din portalul Bisericii Panteleimon din Galich Începutul secolului al XIII-lea Din cartea lui Skurevch „Arhitectura slavilor occidentali” Imaginea evanghelistului Luca Miniatura din Evanghelia Dobril Stat bibliotecă pentru ei V I Lenin Fotografie de LAFOKA AS URSS Imaginea Evanghelistului Marcu Miniatura din Evanghelia Dobril Stat bibliotecă pentru ei V I Lenin Fotografie de LAFOKA AS URSS Planul Bisericii Buna Vestire din Vitebsk Secolul HP Catedrala mănăstirii Spaso-Evfrosinievskiy din Polotsk Până în Fotografie de I E-Grabar Ruinele bisericii Borisoglebskaya din Belchitsa din Polotsk Prima jumătate a secolului XX Biserica Vasile (?) de pe Smyadyn din Smolensk Conform desenului lui Gondius Biserica Arhanghelul Mihail din Smolensk - ani Reconstrucție de P D Baranovsky Biserica Arhanghelul Mihail din Smolensk Vedere dinspre nord-est - ani Semne distinctive ale producătorilor de cărămidă din Smolensk secolul HP Potrivit lui I M Khozerov Semne ale muncitorilor de cărămidă din Smolensk secolul HP Potrivit lui I M Khozerov Imaginea lui Ioan Gură de Aur Miniatura "Misalului Khutynsky" secolul al XIII-lea Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeu Planul Bisericii lui Boris și Gleb din Kideksha Catedrala Schimbarea la Față din Pereyaslavl-Zalessky Vedere asupra Catedralei Schimbarea la Față din Pereyaslavl-Zalessky Fotografie de B N EdіІnі a Planul orașului Vladimir în secolele XII-XIII • Poarta de Aur din Vladimir Perestroika la sfârșitul secolului al XVIII-lea Fotografie de N N Voronin Desen axonometric al Porții de Aur din Vladimir După N N Voronin Planul Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Vladimir - ani Construcția anilor - O parte din interiorul Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Vladimir - ani Fotografie de N N Voro- nina Detaliu al vechii fațade a Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Vladimir - ani Fotografie de N N Voronin Planul Bisericii Mijlocirea Fecioarei de pe Nerl Fațada de nord a Bisericii Mijlocirea Fecioarei de pe Nerl ani Fotografie de I Grabar Biserica Mijlocirea Maicii Domnului pe Nerl Vedere dinspre est ani Fotografie de NN Voronin Vedere a Bisericii Mijlocirea Maicii Domnului de pe Nerl ani Fotografie de N N Voronin Catedrala din secolul al XVIII-lea și turnul scărilor din secolul al XII-lea în Bogolyubovo Fotografie de N N Voronin Turnul scărilor din secolul al XII-lea în Bogolyubovo Forma generală Fotografie de N N Voronin Detaliu al portalului sudic al Bisericii Nașterea Maicii Domnului din Bogolyubovo Săpăturile din - Fotografie de N N Voronin Semicoloane ale absidei Bisericii Nașterea Maicii Domnului din Bogolyubovo Săpăturile din - Fotografie de N N Voronin Rămășițele unui ciborium în Bogolyubovo Săpături în - Fotografie de NN Voronin Fațada de est a Catedralei Dmitrievsky din Vladimir - ani Fotografie de I Grabar Fațada de vest a Catedralei Dimitrie din Vladimir - (inserție fototip) Catedrala Dimitrie din Vladimir înainte de perestroika la mijlocul secolului al XIX-lea Conform desenului lui V A Jukovski Vedere modernă a Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Vladimir după reconstrucția din - (fațade de vest și de sud) Fotografie de N N Voronin Vedere generală a Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Vladimir (din nord-est) - ani Stare foto Muzeul de istorie Catedrala Mănăstirii Nașterea Domnului din Vladimir (fațada de vest) - ani Perestroika secolului al XIX-lea Planul Catedralei Nașterea Maicii Domnului din Suzdal - ani Vedere exterioară a Catedralei Nașterea Maicii Domnului din Suzdal, reconstruită în , cu părți din vechea biserică Fotografie de I * Grabar Detaliu al portalului sudic al Catedralei Nașterea Maicii Domnului din Suzdal - ani Fotografie a Muzeului de Arhitectură Capitel al unei coloane de centură din săpăturile Catedralei Mântuitorului din Nijni Novgorod ani Fotografie N N Voronina Planul Catedralei Sf Gheorghe din Yuryev-Polsky - Secțiunea Catedralei Sf Gheorghe din Yuryev-Polsky - Portal și detaliu al zidului Catedralei Sf Gheorghe din Yuryev-Polsky - ani Re- clădire în Fotografie din cartea lui A A Bobrinsky „Piatră sculptată în Rusia” Planul Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Staraya Ryazan Un fragment dintr-o piatră sculptată din săpăturile Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Staraya Ryazan Fotografie de N N Voronin Un fragment dintr-o piatră sculptată din săpăturile Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Staraya Ryazan Fotografie de N N Voronin Planul Bisericii lui Boris și Gleb din Staraya Ryazan Secolul al XIII-lea Planul templului orașului Olga din Staraya Ryazan Secolul al XIII-lea Trei tineri într-un cuptor de foc Relieful Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Vladimir - G ani Fotografie din cartea lui A A Bobrinsky „Piatră sculptată în Rusia” Măștile fațadei de nord a Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Vladimir - G ani Fotografie din cartea lui A A Bobrinsky „Piatră sculptată în Rusia” Măștile fațadei de nord a Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Vladimir - ani Fotografie din cartea lui A A Bobrinsky „Piatră sculptată în Rusia” Brâu arcuit al clădirii tot-volod a Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Vladimir Fațada de vest - ani Fotografie din cartea lui A A Bobrinsky „Piatra sculptată în Rusia” Capitala coloanei fațadei de vest a Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Vladimir - ani Fotografie din cartea lui A A Bobrinsky „Piatra sculptată în Rusia” Capitala semicoloanei fațadei de nord a Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Vladimir - ani Fotografie din cartea lui A A Bobrinsky „Piatră sculptată în Rusia” Regele David printre fiare Relieful giulgiului central al Bisericii Mijlocirea Fecioarei de pe Nerl ani Fotografie din cartea lui A A Bobrinsky „Piatră sculptată în Rusia” Grifon, căprioară cu gheare și măști Reliefuri pe pridvorul lateral al Bisericii Mijlocirea Fecioarei de pe Nerl ani Fotografie din cartea lui A A Bobrinsky „Piatră sculptată în Rusia” Grifon, căprioară cu gheare și măști Reliefuri pe pridvorul lateral al Bisericii Mijlocirea Fecioarei de pe Nerl ani Fotografie din cartea lui A A Bobrinsky „Piatră sculptată în Rusia” Leopard Relief de zid al clopotniței Bisericii Mijlocirea Maicii Domnului de pe Nerl ani Fotografie din cartea lui A A Bobrinsky „Piatra sculptată în Rusia” Brâu arcuit al peretelui vestic al Bisericii Mijlocirea Fecioarei de pe Perli ani Fotografie din cartea lui A A Bobrinsky „Piatra sculptată în Rusia” Reliefuri ale zidului vestic al Catedralei Dimitrie din Vladimir - ani Fotografie din cartea lui A A Bobrinsky „Piatră sculptată în Rusia” Reliefuri ale peretelui sudic al Catedralei Dmitrievsky din Vladimir - ani Fotografie din cartea lui A A Bobrinsky „Piatră sculptată în Rusia” Reliefuri ale peretelui sudic al Catedralei Dmitrievsky din Vladimir - ani Fotografie din cartea lui A A Bobrinsky „Piatră sculptată în Rusia” Reliefuri ale zidului de nord al Catedralei Dmitrievsky din Vladimir - ani Fotografie din cartea lui A A Bobrinsky „Piatră sculptată în Rusia” Imaginea leilor pe capitelurile din interiorul Catedralei Dmitrievsky din Vladimir - ani Fotografie din cartea lui A A Bobrinsky „Piatră sculptată în Rusia” Portalul de vest al Catedralei Dimitrie din Vladimir - ani Fotografie din cartea lui A A Bobrinsky „Piatră sculptată în Rusia” Coloanele centurii arcuite a absidei sudice a Catedralei Dmitrievsky din Vladimir - ani Fotografie din cartea lui A A Bobrinsky „Piatră sculptată în Rusia” Centura arcuită a peretelui nordic al Catedralei Dmitrievsky din Vladimir - ani Fotografie din cartea lui A A Bobrinsky „Piatra sculptată în Rusia” Mască feminină și parte din centura arcuită a Catedralei Nașterea Maicii Domnului din Suzdal — de ani Fotografie din cartea lui A A Bobrinsky „Piatra sculptată în Rusia” O parte din centura arcuită a Catedralei Nașterea Maicii Domnului din Suzdal - ani Fotografie din cartea lui A A Bobrinsky „Piatră sculptată în Rusia” Maica Domnului - „Semnul” Relief deasupra portalului sudic al Catedralei Sf Gheorghe din Yuryev-Polsky - ani Fotografie din cartea lui A A Bobrinsky „Piatra sculptată în Rusia” Detaliu al decorului sculptat al peretelui estic al Catedralei Sf Gheorghe din Yuryev-Polsky - ani Fotografie din cartea lui A A Bobrinsky „Piatră sculptată în Rusia” O parte din friza arcuită cu figurile lui Dimitrie al Tesalonicului și ale martirului de pe peretele de nord al Catedralei Sf Gheorghe din Yuryev-Polsky - ani Fotografie din carte A A Bobrinsky „Piatră sculptată în Rusia” Completarea portalului nordic cu figura lui Gheorghe din Catedrala Sf Gheorghe din Yur- Eve-poloneză - ani Fotografie din cartea lui A A Bobrinsky „Piatră sculptată in Rusia" Mare Mucenic Gheorghe Relief deasupra portalului nordic al Catedralei Sf Gheorghe din Yuryev-Polsky - ani Fotografie din cartea lui A A Bobrinsky „Piatra sculptată în Rusia” Reliefuri ale zidului sudic al Catedralei Sf Gheorghe din Yuryev-Polsky - ani Fotografie din cartea lui A A Bobrinsky „Piatra sculptată în Rusia” Figura din „Deesis”, tineri și măști din Efes Reliefuri de perete ale Catedralei Sf Gheorghe din Yuryev-Polsky - ani Fotografie din cartea lui A A Bobrinsky „Piatra sculptată în Rusia” Centaur Relieful de perete al Catedralei Sf Gheorghe din Yuryev-Polsky - ani Fotografie din cartea lui A A Bobrinsky „Piatra sculptată în Rusia” Relieful de perete al Catedralei Sf Gheorghe din Yuryev-Polsky - ani Fotografie din cartea lui A A Bobrinsky „Piatră sculptată în Rusia” Straturi și mască Reliefuri de perete ale Catedralei Sf Gheorghe din Yuryev-Polsky — de ani Fotografie din cartea lui A A Bobrinsky „Piatră sculptată în Rusia” „Vladimir Maica Domnului” Icoana bizantină din prima jumătate a secolului al XII-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Galerie foto Capetele Maicii Domnului și ale lui Hristos Detaliu al icoanei Maicii Domnului din Vladimir Prima jumătate vinurile secolului al XX-lea Stat Galeria Tretiakov (inserție color) „Bogolyubskaya Maica Domnului” Icoana de la mijlocul secolului al XII-lea Muzeul din Vladimir Stare foto Galeria Tretiakov Capul Maicii Domnului Detaliu al icoanei Maicii Domnului Bogolyubskaya Mijlocul secolului al XII-lea Muzeu în Vladimir Stare foto Galeria Tretiakov Figura de profet Rămășițele picturii pereților exteriori ai Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Vladimir - ani Fotografie Muzeului de Arhitectură Păuni și ornament Rămășițele picturii pereților exteriori ai Catedralei Siena din Vladimir - ani Fotografie Muzeului de Arhitectură Volumul Apostoli și îngeri♦ Pictură pe versantul nordic al bolții mari a Catedralei Dimitrie din Vladimir Sfârșitul secolului al XII-lea Fotografie Muzeului de Arhitectură Capete de înger Detaliu al picturii de pe versantul sudic al bolții mari a Catedralei Dmitrievsky în Vladimir Sfârșitul secolului al XII-lea Fotografie Muzeului de Arhitectură Apostolii Pavel și Matei Detaliu al picturii de pe versantul nordic al bolții mari a lui Dmitriev- Catedrala din Vladimir Sfârșitul secolului al XII-lea Fotografie Muzeului de Arhitectură Capul Apostolului Marcu Detaliu al picturii de pe versantul nordic al bolții mari a lui Dmitriev- Catedrala din Vladimir Sfârșitul secolului al XX-lea Fotografie Muzeului de Arhitectură Cap de înger Detaliu al picturii de pe versantul sudic al bolții mari a Catedralei Dmitrievsky în Vladimir Sfârșitul secolului al XII-lea Fotografie Muzeului de Arhitectură Cap de înger Detaliu al picturii de pe versantul nordic al bolții mari a Catedralei Dmitrievsky în Vladimir Sfârșitul celui de-al XII-lea Wok Fotografie Muzeului de Arhitectură Neveste drepte Detaliu al picturii de pe versantul nordic al bolții mici a Catedralei Dmitrievsky în Vladimir Sfârșitul secolului al XII-lea Fotografie Muzeului de Arhitectură Apostol Petru, îngerii drepți și trâmbițători Pictură pe versantul nordic al bolții mici a Catedralei Dmitrievsky din Vladimir Sfârșitul secolului al XX-lea Fotografie a Muzeului de Arhitectură Capetele Maicii Domnului, un înger și Iacov și o parte din Grădina Edenului Detaliu al picturii de pe versantul sudic al bolții mici a Catedralei Dmitrievsky din Vladimir Sfârșitul secolului al XX-lea Fotografie a Muzeului de Arhitectură Sfânt Detaliu al picturii Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Vladimir A doua jumătate a secolului XX Fotografie a Muzeului de Arhitectură Sfânta Artemie O parte din pictura supraviețuitoare a Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Vladimir Al doilea jumătate a secolului al XII-lea Fotografie Muzeului de Arhitectură Capul unui bătrân O parte din pictura murală deschisă a diaconului Catedralei Nașterea Maicii Domnului din Suzdal Fotografie de A Varganov Principalul „Deesis” Icoana de la Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Moscova Vladimir-Suzdal şcoală Sfârșitul secolului al XII-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Galerie foto (inserție color) Capul unui înger din principalul „Dspsus” şcoala Vladimir-Suzdal Sfârșitul secolului al XX-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerie Principalul „Deesis” şcoala Vladpmpro-Suzdal Începutul secolului al XIII-lea Stat Tretyakovskaia Galerie Galerie foto Dmitri Solunsky Icoana școlii Vladimir-Suzdal Sfârșitul KhP - începutul secolului al XIII-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Galerie foto Capul lui Dimitrie al Tesalonicului Detaliu al icoanei școlii Vladimpro-Suzdal Sfârșitul HP— începutul secolului al XIII-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Galerie foto Boris bulgar Miniatura din „Evanghelia Învățătorului Constantin al Bulgariei” secolul HP Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeu Apostoli Petru și Pavel Miniatura din „Apostolul” din Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeului Femei purtătoare de mir la mormântul Domnului Ștampila porții de vest a Catedralei Suzdal - ani Partea de mijloc a porților sudice ale Catedralei Suzdal - Apariția arhanghelului la profetul Balaam Figura decorativă a unui leu Semne distinctive ale porților sudice ale Catedralei Suzdal - ani Marca ornamentală a porților sudice ale Catedralei Suzdal - ani Numele lui Adam de fiare Ștampila porții de sud a Catedralei Suzdal - "Semnul rau" Icoana de la Mănăstirea Schimbarea la Față din Iaroslavl Școala Iaroslavl anii ai secolului al XIII-lea Stat Galeria Tretiakov (inserție colorată) Înger într-un medalion Detaliu al icoanei „Semnul” de la Mănăstirea Schimbarea la Față din Iaroslavl Școala Iaroslavl anii ai secolului al XIII-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Galerie foto Capul Maicii Domnului Detaliu al icoanei „Semnul” de la Mănăstirea Schimbarea la Față din Iaroslavl Școala Iaroslavl anii ai secolului al XIII-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Galerie foto A salvat părul de aur Icoana școlii Iaroslavl xsh wok Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Moscova Stare foto Galeria Tretiakov Salvat Icoana școlii Iaroslavl Mijlocul secolului al XIII-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Galerie foto Arhanghelul Mihail Icoana școlii Iaroslavl Sfârșitul secolului al XIII-lea - începutul secolului al XIV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerie Capul Arhanghelului Mihail Detaliu al pkop-ului școlii Yaroslavl Kopsts XIII - începutul secolului al XIV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerie O icoană mare a Maicii Domnului Tolga de la Mănăstirea Tolgsky de lângă Yaroslavl Școala Iaroslavl Kopsts xsh wok Stat Galeria de Stat Tretiakov Galerie foto O mică icoană a Maicii Domnului Tolga de la Mănăstirea Tolga de lângă Yaroslavl Școala Iaroslavl Pe la Stat Galeria de Stat Tretiakov Galerie foto Capetele Maicii Domnului și ale lui Hristos Detaliu al icoanei mici a Maicii Domnului din Tolga Școala Iaroslavl Pe la Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerie Boris și Gleb Icoana școlii din Moscova Începutul secolului al XIV-lea Stat Muzeul Rusiei (inserție colorată) Arhanghelul Mihail și Iosua Icoana Școlii (?) din Moscova Al doilea sfert al secolului al XIII-lea Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Moscova Stare foto Galeria Tretiakov Pandantiv de cupru cu o patină și o lingură Secolul X Stat Muzeul de Istorie Muzeul foto Un set de amulete Secolul XXI Stat Muzeul de Istorie Fotografie din cartea lui N P Kondakov „Comori rusești” Colier cu pandantive în formă de cruci și semilune dintr-o movilă din apropierea satului Vlasovichi, regiunea Cernihiv secolul al XII-lea Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeu Medalion înfățișând o cruce înfloritoare din tezaurul din din Vladimir Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeu Ssmplostnye kolts HP wok Stat Muzeul de Istorie Muzeul foto Inele temporare secolele XI-XIV Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeu Manta de argint din comoara din de lângă Suzdal secolul al XIII-lea Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeului Colt cu o imagine email a unui sfânt Secolul XII-XIII Stat Muzeul de Istorie Muzeul foto Aversul și reversul crucii din săpăturile din Kostroma Secolul XII-XIII Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeu Bratari din argint cu aurire din comoara Vladimir din Secolele XII-XIII Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeu Bratari din argint cu aurire din comoara Vladimir din Secolele XII-XIII Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeu Securea de ceremonie a lui Andrey Bogolyubsky secolul HP Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeului Coiful lui Yaroslav Vsevolodovich Începutul secolului al XIII-lea Stat Armurii Muzeul foto CUPRINS Cuvânt înainte cinci Capitolul întâi ARTA ANTICĂ A EUROPEI DE EST Arta antica a Europei de Est W D Blavatsky Și Capitolul doi ARTA SCLAVILOR ANTICHI Arta slavilor antici B, A Rybakov Capitolul trei ARTA DIN KIEVAN Rus' Rusia Kievană V N Lazarev Arhitectura Rusiei Kievene N N Voronin Pictura și sculptura din Kyiv Rusp B II Lazarev Arta aplicată a Rusiei Kievene IX - XI wok-uri și principate din sudul Rusiei secolele XII-XIII B A Rybakov Arta aplicată în viața de zi cu zi Meșteșugurile artistice și tehnica acesteia Ornament Loturi de arte aplicate G Moștenirea culturală a Rusiei Kievene V N Lazarev Capitolul patru ARTA PRINCIPITAȚILOR RUSII DE VEST Arta principatelor ruse occidentale I N Voronin și V N Lazarev Observații introductive Ținutul Galicia-Volyn Principatul Polotsk Principatul Smolensk Capitolul cinci ARTA LUI VLADIMIR-SUZDAL Rus' Vladimir-Suzdal Rus V, N Lazarev Arhitectura lui Vladimir-Suzdal Rus N N Voronin Sculptura lui Vladimir-Suzdal Rus V N Lazarev Pictura lui Vladimir-Suzdal Rus V N Lazarev Arta aplicată a lui Vladimir-Suzdal Rus B A Rybakov Jugul tătar și soarta artei Vladimir-Suzdal V N Lazarev Bibliografie Indicator Lista ilustrațiilor EDITORII T O M A: Academician I E Grabar Academia de Științe a URSS V II Lazarev * Editori editori: V A Vinoirad și N I Vorkunova Editor tehnic E N Simkina Design de artist S N Tarasov RISO AN URSS Nr T- Editura Nr Tip comanda nr Semn pentru a presa IX Format boom x /in Boom l Pech l , + incl Uch -ed l , + , incl Tiraj Pret de lista p Tipografia a II-a a Editurii Academiei de Științe a URSS Moscova, Shubinsky per , 